J. N. SANTAEULALIA

‘NOCTURN’

En aquest poema, Carner hi reelabora un tema carac-
teristic del romanticisme i de la poesia simbolista: I’ho-
me solitari, vagards entre les ombres de la nit, obert
al misteri del mén.

Aqui, el vers carneria, allunyant-se de la unifor-
mitat d’esquemes estrofics més regulars i rigids, opta
per una forma molt flexible: la combinacié lliure de
versos de 6 i de 10 sillabes, model que la preceptiva
anomena si/vz i que Carner ja havia assajat algunes ve-
gades. Aquest sistema, entre altres coses, li permet una
major fluidesa verbal i evitar la monotonia de les [lar-
gues s€ries de quartets. Els versos s’estiren i s’arronsen
amb una agil irregularitat que, d’altra banda, serveix
per potenciar encara el clima d’incertesa i d’expecta-
ci6 que Carner vol mantenir al llarg del poema.

Lobra consta de tres parts externament diferencia-
des, la primera de les quals, molt més extensa que les
altres dues, ocupa els 36 primers versos. Es un frag-
ment enigmatic i suggestiu. El poeta, situat en 1’am-
bit nocturn, percep confusament, en la nit que ofusca
la realitat visible, la preséncia d’una altra realitat (o
irrealitat) que pugna per apareixer i evidenciar-se, in-
dicis misteriosos, batecs inaudibles, moviments a pe-
nes manifestos. En aquest instant magic, I'esperit del
poeta s’obre a "ambit de Iabsolut, a la revelacié, atent
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a «veure l'invisible i escoltar I'inaudible», missié del
poeta segons Arthur Rimbaud, poeta simbolista fran-
cés del x1x.

Les imatges s6n magistrals, i també el ritme dels
versos i el contrapunt tonal dels interrogants i les ma-
tisacions del dubte. Tot és incertesa, a mig cami del
somni i ’allucinacié, projeccié cap a la transcendéncia
mitjancant unes paraules que han perdut el seu perfil
precis per adquirir estranyes refulgéncies, per omplir-
se de vagues i profundes ressonancies, configurant un
espai de meravella i fusié que el poeta capta estranya-
ment, mig extasiat.

Els elements reals projecten un halit de misteri
i d’animacié, tot esdevé revelacié d’una vida oculta.
Els primers quatre versos, que ens situen de cop en
I’ambient nocturn, tenen una intensa capacitat sug-
gestiva: els invisibles habitants de la nit, «ocells planyi-
vols, animals salvatges», es planyen i criden en perce-
bre misterioses «imatges» que resten lluny de I’abast
del poeta, voltat d’obscuritat.

El poema, després d’aquest inici i media res, con-
tinua fluint entorn de sensacions auditives. En els tres
versos segiients, d’'una bella musicalitat, el poeta es pre-
gunta si el so suau de les fulles, a la nit, vol acordar-se
«amb d’altres harmonies» provinents del més enlla.

Tot s’anima: e/ vent inquiet, e/ penyal illuminat per
la lluna. Totes les variacions nocturnes —serena, quie-
tud, vent i tempesta— semblen manifestar alguna divi-
nal requesta, son instruments amb qué 'absolut ~Déu-
s'evidencia, en ritme d’esperances i de por, magicament

o amenagadora.
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Al vers 17 el poeta introdueix el jo en el poema,
presentant-se com un despert entre adormits, I’inic
dels homes capag¢ d’intuir esclat de vida oculta:

el gran drap de la nit es desficia,
'obscuritat glateix.

Tot seguit, amb J’aparici6 dels angels, el poema de-
riva fugagment cap a la visi6 paradisfaca. Tal vegada
uns angels, es pregunta el poeta en dos versos savia-
ment alliterats i desordenats, esfullen al voltant d’ell
roses de I’Elisi, petals d’Absolut que queden fora de la
seva humana i limitada capacitat sensitiva.

Angels, tal volta, elisianes roses
entorn esfullen de 'oscat sentit

Aqui i alla, de les coses que frisen demanant un espe-
rit en surten veus que manifesten les afinitats del mén,
o, per dir-ho a I’estil dels simbolistes, les secretes cor-
respondéncies universals que lliguen tots els éssers:
aquest pot ser el sentit de ’adjectiu parentes.

A partir del vers 25, amb I'aparicié fantasmagorica
del floc argentadss, el poema s’omple de preséncies es-
pectrals. Les coses ja no només es confonen en I’espai,
sin6 també en el temps: el poeta es pregunta si una
remor que sent ve del trepig d’un difunt o d’algt que
no ha nascut encara!

Tot, en aquest poema, acomplint el precepte bisic
del simbolisme, esdevé signe revelador: la riquissima
imatgeria, la musicalitat, la voragine sensual de sons i
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de visions (imatges invisibles, harmonies inconegudes,
estranyes fulguracions, veus afins, remors que floten,
espectres que caminen).

Carner ja no és aqui el poeta que descriu i deli-
mita, que busca la precisi6 en les paraules (els «mots
exactes com xifres» del Noucentisme). El poema és
un teixit de simbols reveladors i multidimensionals.
I aquesta imprecisié basica encara és sistematicament
reforcada pels interrogants i, si no, per miltiples fal-
ques difuminadores: «mig dirieu», «almenys jo crec,
si dins la nit...», «tal volta», «ja fins me sembla»... Aixi,
d’altra banda, tot queda a mig cami del signe (entés
com a revelacio) i de 'engany de la vana pensa.

Cada element de la realitat, en aquesta primera part
del poema és sotmes a la simbolitzacié: els animals,
les fulles, el vent, el penyal, les formes diverses, les re-
mors de la nit... Tot significa més, tot projecta I'espe-
rit cap a una realitat amagada.

La segona part, del vers 37 al 40, és un quartet.
Després de I'ascensié in crescendo cap a la revelacié,
ara es produeix el desencantament. Continuen encara
les interrogacions, amb dos simbols referits a la reali-
tat oculta: el pou tancat i el tresor soterrat. Ell sent la
proximitat de ’absolut, perd no s’hi pot fondre. Ni
els sentits ni la intelligéncia (sens veure ni capir) no 1i hi
donen accés. Despert com es troba, sembla que esti-
gui adormit, que no pugui acabar d’obrir els ulls al Tot.

El poema finalitza amb una invocacid a la lluna:

oh doll quiet i blanc
del pleniluni que els enyors desnia
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La Iluna plena ha contribuit a encisar la nit. Ha des-
niat, ha tret del niu 'enyor metafisic del poeta. Enyor,
lassa i espectral malenconia, com si Paltra realitat no fos
només pressentida, sind també vagament recordada,
unitat primera i essencial dels éssers, potser —en pa-
raules de Novalis- la «patria antiga de 'anima». Per
aix0 en aquesta invocacié a la lluna, el poeta li dema-
na que Pimpregni de claror lunar, Jum pia -'adjectiu,
Juntament amb el divinal de la primera part, abona una
interpretacio religiosa del poema.

Per qué I’esperit no s’ha pogut fondre amb I’Ab-
solut? Perqué esta reclos dins d’una preso de fang. Es
tracta, €s clar, d'una metifora del cos huma segons la
formula Platé i, posteriorment, recolli el cristianisme:
I"anima presonera del cos. La possible lectura religio-
sa d’aquest poema no en desvirtua el simbolisme. Ja
hem dit que també els continguts religiosos es poden
expressar a la manera simbolista —si és, com escrivia

Maria Manent, que no sén els tnics que s’hi poden
EXpressar: «tota poesia auténtica és, en el fons, religio-
sa. D’una vaga i obsciira manera, en cercar Iafinitat
dels éssers revela un impuls cap a I’Esser, la fascinacié
que sent ’home davant el misteri de ’'Unics.
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