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Breu història dels museus d’art

Quan la gent pensa en museus, els museus d’art més sovint vénen a la ment:
llocs solemnes on els visitants romanen en silenci contemplant files ordenades de
pintures. El centre exploratori i pràctic de ciències, la col·lecció etnogràfica contex-
tualitzada (penseu en els diorames) i la narració dels museus d’història semblen
mons de distància. Però tots els museus tenen una història a explicar. Els mu-
seus són més que recipients de coses; més aviat, són reflexions complexes de
les cultures que les van produir, incloses les seves polítiques, estructures socials
i sistemes de pensament.

La paraula “museu” prové de les nou muses, les deesses de la inspiració grega
clàssica, encara que el famós Museion de l’antiga Alexandria era més com una
universitat, amb una important biblioteca, que un lloc per a l’exhibició d’objectes.
Mentre que els estudiosos generalment situen el museu més antic (en el sentit en
què ho entenem avui) en l’Europa dels segles XVII i XVIII, va haver-hi col·leccions
anteriors d’objectes i llocs d’exhibició, incloses les places públiques o fòrums de
l’antiga Roma (on es troben les estàtues), tresors d’esglésies medievals (per a
objectes sagrats i valuosos), i santuaris japonesos tradicionals on es penjaven
petites pintures (tradicionalment de cavalls anomenades ema) d’agraïment.
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Figura 1: Galeria de l’Alte Pinakothek. Font: Dr. Steven Zucker

El museumodern, com un espai secular per a la participació i instrucció pública mit-
jançant la presentació d’objectes, està estretament vinculat a diverses institucions
que van sorgir simultàniament en l’Europa dels segles XVIII i XIX: el nacionalisme
fusionat amb l’expansió colonial; la democràcia i la Il·lustració. Així, aquest assaig
històric i altres sobre museus se centren principalment a Europa i Amèrica del
Nord. La influència del model de museu, com a eina del colonialisme però també
com a lloc per a l’adaptació local, són dues cares d’una moneda important que
amb prou feines comença a rebre atenció dels historiadors de l’art.

Figura 2: Arc de Titus –fragment–, via sacra del fòrum romà (81 C.E)
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Wunderkammern

El més proper a un museu en la primera etapa de l’Europa moderna era el Wun-
derkammern, o gabinets de meravelles, reunits per nobles curiosos, comerciants
adinerats i erudits. En sorgir just quan Europa estava estenent el seu abast a “nous”
continents i cultures, Wunderkammern era un lloc per reunir-se, interpretar i mos-
trar la riquesa del món. Alguns eren armaris literals, equipats amb armaris i calai-
xos; Uns altres eren cambres plenes de tresors animals, minerals, vegetals i artís-
tics. Igual que els nostresmuseus, i demanera diferent als tresors de l’església i les
demostracions de botí de guerra, Wunderkammern tenia la intenció d’aprofundir
el coneixement de la gent a través de la presentació de les coses.

En lamajoria de les altres formes, no obstant això, elsWunderkammern diferia dels
museus moderns. Eren dels dominis de l’elit adinerada, típicament situats en un
palau privat i oberts només per al col·leccionista, el seu cercle immediat i el visitant
ocasional que estava degudament equipat amb una carta de presentació. Aquesta
intimitat significava que els objectes podien prendre’s dels prestatges, manipular-
se, juxtaposar-se i discutir-se abans de ser retornats a l’emmagatzematge, sovint
fora de la vista. ElsWunderkammern era més com a col·leccions d’estudi privades
que museus d’art que la majoria de nosaltres coneixem avui dia.

Figura 3: Frontispici que representa el gabinet de curiositats d’Ole Worm, del Mu-
seu Wormianum, 1655 (Biblioteques Smithsonian). Ole Worm va ser un metge i
historiador danès, els gravats del qual de la seva col·lecció es van publicar en
aquest volum després de la seva mort.

Com ocorre amb tots els museus, l’organització dels Wunderkammern va reflectir
la perspectiva intel·lectual de la seva època. Les “meravelles”, el objectes extra-
ordinaris com el treball de plomes de la Nova Espanya o una banya d’unicorn
en espiral (en realitat l’ullal d’un narval), estaven entre les més valorades, com a
expressions meravelloses de la creació de Déu. Al mateix temps, elsWunderkam-
mern ho abastaven tot, idealment incloent tota mena d’objectes, tan naturals com
a artificials (és a dir, fetes per artesans de cultures i civilitzacions diferents) de tots
els racons del món.

ElsWunderkammern varen ser considerats com a exemple del “microcosmos” de
la creació de Déu: el cosmos, que ve del grec, “univers”, es presentava encap-
sulada en la forma de miniatura d’aquests gabinets de curiositats. Aquesta va
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ser una època de creixent interès científic, però aquest interès encara estava for-
tament embolicat i vinculat encara a creences religioses. En la cosmovisió dels
col·leccionistes europeus d’elit, tots els elements del cosmos estaven interconnec-
tats en una xarxa de significats perfectament equilibrada.

Un exemple: Francesc I dels Medici de Florència va organitzar probablement la
seva col·lecció d’acord amb els quatre elements aristotèlics: terra, aire, foc i ai-
gua. Objectes tan variats com a armadures, miralls i esmalts es van vincular com
a objectes de foc (ja que es van crear utilitzant calor), perles i narcòtics (general-
ment diluïts per al seu ús) com a objectes d’aigua, i així successivament. Altres
Wunderkammern tenien altres sistemes organitzatius, però generalment estaven
arrelats en semblança visual o conceptual (per exemple, foc = forja = armadura).

Figura 4: El studiolo de Francesc I en el Palazzo Vecchio, Florència. Encara que
ara està buit, excepte per les pintures en les parets i el sostre, originalment conte-
nia l’àmplia i variada col·lecció d’objectes rars de Francesc I. (Foto: Galeria Web
d’Art, CC 0).

El naixement dels museus

Elmoment de la Il·lustració representa el sorgiment de col·leccions especialitzades,
que inclouen museus dedicats només a l’art: la Capitolina (Roma, 1734), el Louvre
(París, 1793) i la Alte Pinakothek (Munic, 1836). De la mateixa manera, van sorgir
col·leccions dedicades de plantes (jardins botànics), animals (jardins zoològics) i,
finalment, d’història natural i objectes etnogràfics. Un tema clau que van compartir
aquestes col·leccions va ser un esquema de dissenys lineals i didàctics dedicats
a les narratives de desenvolupament o progrés de la civilització o de la humanitat.

Això significava arranjaments cronològics subdividits per nació, escola local i ar-
tista, i es basava en la comparació de formes visuals: per exemple, la idea que
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l’art antic porta al Renaixement, que condueix al Neoclàssic francès, o que l’art
egipci era menys “desenvolupat” que l’art grec. Usant diferents exemples, aques-
ta mateixa història de l’art podria repetir-se a diferents llocs, com una demostració
científica o una prova del que estaven explicant o tractant de justificar. De fet,
aquestes narratives similars segueixen definint molts museus d’art actualment.

Figura 5: Vista a través de la Sala Egípcia en la Galeria Townley en el British
Museum, 1820, aquarel·la, 36.1 x 44.3 cm (The British Museum)

El “cub blanc”

Als Estats Units, els museus d’art eren un luxe inimaginable fins a les últimes
dècades del segle XIX, quan els clients rics de les ciutats nord-americanes en
ràpida expansió van començar a emular els models europeus. Aquesta és la raó
per la qual tants museus nord-americans històrics s’assemblen els seus homòlegs
europeus (façanes amb façana de temples neoclàssics sobre una gran escala), es
fan ressò dels seus hàbits de recol·lecció (escultura clàssica, pintura renaixentista,
etc.) i imiten el seu enfocament de disseny i instal·lació.

No obstant això, és als Estats Units on van sorgir algunes de les tendències més
influents en els museus d’art modern. Una d’elles és l’enfocament de cub blanc
que, malgrat els precedents a Europa, es va explotar íntegrament al Museu d’Art
Modern de la ciutat de Nova York en la dècada de 1930 sota la direcció d’Alfred H.
Barr. En minimitzar les distraccions visuals, Barr esperava dirigir als espectadors
cap a una experiència pura de l’obra d’art. Els espais buits, les parets blanques
i els marcs minimalistes que usava ara són tan comuns que amb prou feines els
notem.

El cub blanc estava arrelat en una filosofia que buscava alliberar a l’art i als artistes
de les forces conservadores de la història. Irònicament, aquest model s’ha imposat
com a una tendència global de les noves forces conservadores (els museus d’art

Lliurament 2 – Semestre 1 – Curs 2019-20 5



Batxillerat Fonaments de les arts I, Bloc 1

Figura 6: Vista d’instal·lació d’obres d’art modernes: Exposició del 5º aniversari,
MoMA, del 19 de novembre de 1934 al 20 de gener de 1935 (Museu d’Art Modern)

de Riu a Abu Dhabi i Xangai es basen en tàctiques d’exhibició similars). Això ha
portat a alguns crítics de museus a preguntar-se si el cub blanc s’ha convertit en
un vehicle de control cultural, en una nova expressió del colonialisme cultural del
Capitalisme globalitzat.
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