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Advertiment de I’autor

Els continguts de la materia de Dibuix Artistic estan extrets
del llibre EI manual de dibujo de Juan José Gomez Molina, Juan
Bordes 1, especialment, Lino Cabezas. L’autor creu que, en 'ambit
dels estudis artistics, hi ha un buit pel que fa al seu coneixement
conceptual 1, per tant, limitant-la generalment a un aprenentatge
clarament instrumental. Amb la voluntat de corregir aquesta
situacid, l'autor ha trobat en el recorregut proposat per Lino
Cabezas un punt de partida per a establir el que podria ser un
manual de dibuix actual 1 critic amb molts dels topics que, fins al dia
d’avui, han configurat 1 determinat el seu aprenentatge. Punt de
partida per a definir uns continguts que, en la mesura del possible,
es faran modificacions 1 ampliacions fins que cristal-litzin en una

obra completament nova.
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Analisi compositiu de la imatge. Dibuix 1 composicié

Quan es parla de composicié dins del context dels estudis artistics fem referencia a 'analisi
de Pordre estructural que determina 'organitzaci6 1 la relacié de cadascuna de les parts
d’una obra d’art. Les lleis que les defineixen estableixen la manera de situar cada element
amb la resta dels elements de I'obra 1, segons aquestes teories, és possible aprendre a fer-lo
a través d’unes regles determinades. En canvi, personalitats com a Ruskin advertia als seus

alumnes que

¢s impossible proporcionar normes que et capacitin per fer una composicid

(...) Pesencia de la composici6 radica en el fet que no es pot ensenyar.

pero paradoxalment, Ruskin acaba per donar una serie de consells per aconseguir allo que
cerca una correcta composicid: epressar la unitat de la representacio, és a dir, que tots

elements participin com a un tot, no com a una suma de les parts.

Fig. 1: John Ruskin

Tradicionalment les teories de la composicié fan referencia a la disposicid 1 actituds dels
personatges en una escena. Llegiu a continuacid la definicié de composicid segons un

manual de dibuixar comics:

L’expressidé de composicié deriva de dues paraules llatines que significan

“ficar junts”, és a dir, agrupar.



(...) Composar un quadre és seleccionar, agrupar,entrellegar 1 equilibrar tots els

elements del tema de manera que la idea es mostri clarament expressada

En el tractat de Betty Edwars es tracta aquest tema tenint en compte el punt de partida

com obvi

The definitive, 4th edition

DRAWING ON THE
RiguT SIDE OF THE
BrRAIN

BeErTYy EDWARDS

Fig. 2: Betty Edwards, The New Drawing on the Right Side of the Brain

El format condiciona la composicié o, dit d’una altra manera, la forma de la
superficie on es dibuixa (acostuma a ser un paper rectangular) condicionara
molt en la distribucid que faci l'artista de les formes 1 espais dins dels limits
que limiten aquesta superficie (...) Els artistes experimentats comprenen
completament la importancia de la forma del format. Contrariament els
estudiants de dibuix principiants sén curiosament inconscients dels limits

del paper. Com que la seva atenci6 esta adrecada gairebé exclusivament als



objectes o persones que esta dibuixant, sembla que consideren inexistens
els marges del paper, més o menys com ’espai real que rdeja als objectes 1

que no té limits

Composicid intuitiva

En qualsevol cas dels diferents preceptes que €s possible trobar en la majoria de manuals
de dibuix (i també en pintura o fotografia) han de considerar-se com un preceptes intuitius,

¢s a dir, que basen els seus principis estetics en conceptes fisics com:

* equilibri
* pes
* volum

¢ dinamisme

Tots aquests conceptes es valoren des de I'“efecte” produit en I'espectador un tipus de

sensacié que es pot apreciar amb la simple observacio.

Per parlar de composicio, el concepte d’equilibri és un dels més utilitzats en la majoria
de manuals; 'analogia de la balanca que acostuma a acompanyar a la teoria de 'equilibri
serveix per explicar aquest concepte 1 les seves variables. Llegiu a continuacid una teoria
sobre la importancia de Pequilibri en la composicio 1 'ts de la balanga com a estrategia per

definir dos tipus d’equilibri en la composicid: el simetric 1 'asimetric.

Si bé no son necessaries regles matematiques precises en la composicio, és
important que I'estudiant desenvolupi un criteri de calcul 1 apreciacid de
volums, areas, espais, valors per distribuir-los en equilibri dins del quadre

1 en igualtat relativa a cada costat d’un “eix”.
La composici6 podra tenir un equilibri estatic o dinamic.
Estatic sera quan els pesos dels elements que intervenen estan repartits a

cada costat d’un eix central simetricament (composicié simetrica).

La composicié dinamica és aquella en que els elements s’equilibren no per
1gualtat sin0 per relativitat. Esa dir, els pesos es compensen, de manera que
sense ser d’igual volum o valor, mantenen I'equilibri en ra6 de la distancia

que els separa de “I'eix” (composicio asimetrica).



Una alta manera d’estudiar la composicid intuitiva €s a través de 'analisi del moviment
ritmic que suggereixen les linies, encara que aquestes no siguin linies realment dibuixades;
poden ser linies imaginaries que, enllacant o agrupant certes parts, les situa en armonia

amb la concepci6 ritmica del conjunt de I'obra.

Habitualment, en els analisis compositius, la linia del contorn d’una part de l'obra es
continua amb la d’'un objecte situat a 'altra banda de la composicid, encara que no
existeixi cap referencia gafica real que enllaci el dos elements, establint entre ells,

d’aquesta manera una unitat.

ANIT A0 ALIKD

Fig. 3: Extracte del llibre de Harold Speed, The practice & science of drawing

En el tractat de Harold Speed (Fig. 3), The practice & science of drawing (que podeu trobar

en la segiient web) es recomana el segiient:


http://www.gutenberg.org/files/14264/14264-h/14264-h.htm

En gairebé totes les composicions un flux ritmic de les linies es pot tragar.
No necessariament un flux de linies reals (encara que sovint existeixen);
poden ser només les linies imaginaries que uneixen certes parts, 1 que els
posin en conformitat amb la concepci6 ritmica del conjunt. O, de nou,
nom¢és una certa tensio 1 flux en les formes, el que suggereix moviments
de linia. Pero aquests moviments de linies que flueixen a través del seu
panell sén de la major importancia; sén com les melodies 1 temes d’una

simfonia musical, teixit a través 1 la vinculacid de tota la composicio.

Sovint, la linia d’un contorn en una part d’'una imatge ¢és recollit de nou
pel contorn d’un objecte en una altra part de la composicid, 1 encara que
no hi ha linia real de les connecta, una unitat aquesta manera es crea entre
ells. (Veure diagrames, pagines 1661 168, que il-lustra composicions lineals
d’imatges 145by Botticelli 1 Paolo Veronese). Aquest seglient imaginari a
través de corbes de nivell a través d’espais en una composicié sempre s’ha
de mirar cap a fora per 1 buscat, ja que res serveix per unir una imatge com
aquesta relacid de les parts remotes. El flux d’aquestes linies dependra de
la naturalesa de Passumpte: que sera més amable 1 facil, o més vigords 1 de

gran abast, d’acord amb les exigencies del seu tema.

Aquesta vinculacié dels contorns s’aplica igualment als dibuixos d’una sola
xifra o fins 1 tot un cap o la ma, 1 Pestudiant ha d’estar sempre en la
mirada cap a fora per aquesta qualitat unificadora. Es una qualitat de gran

importancia en donar unitat a una composicio.

Els analisis com el d’Speed es poden trobar a altres manuals dedicats a I'estudi de la
composicié en les obres d’art, des de preceptes simples més a ofuscades combinacions

geometriques ocultes.

El que ens interessa d’Speed és la proposta que fa sobre els significats expressius 1 les
impressions produides segons I'estructura geometrica de les composicions a través d’uns

esquemes elementals de les linies verticals 1 horitzontals de les composicions



B

T —
_:2

O_.'-‘____'___. —

7

/’—‘_-——___-\

Diagram X Diagram XI

IrLusTRATING, A, CArLM RHYTHMIC INFLUENCE OF JLLUSTRATING, D, RHYTHMIC INFLUENCE OF VERTICAL
HORIZONTAL LINES SUCH AS A SUNSET OVER THE Lmwes; E, THE INTRODUCTION OF SOME VARIETY ;
SEA MIGHT GIVE; B, INTRODUCTION OF LINES ¥, Tae DESTRUCTION OF THE VERTICAL AND
CcONVEYING soME ENERGY ; C, SHOWING DESTRUC- CONSEQUENT Loss oF REPOSE
TION OF REPOSE BY FURTHER CURVING OF LINES.

Tae CaLMm EVENING HAS BECOME A WINDY ONE

Fig. 4: Analisi dels significats expressius produits per estructures compositives de linies

horitzontals, verticals, corbes 1 combinacions de totes elles

Veieu a continuacié els dibuixos esquematics (fig. 4) on es descriuen els efectes que

produeixen cadascuna d’aquestes estructures. Segons I'autor:

en A & res més que sis linies rectes tragades a través d’una forma
rectangular, 1 no obstant aix0 crec que transmeten alguna cosa del sentit
contemplatiu 1 pacifica donada per una posta de sol sobre el mar a una
nit tranquil-la. I aixo es deu enterament a la for¢a expressiva linies rectes
posseeixen, 1 els sentiments que tenen el poder d’evocar en la ment. En B
una mica més incident 1 la varietat s’ha introduit, 1 tot 1 que hi ha una certa
perdua de la calma, encara no és suficient per a destruir la impressid. La

linia que suggereix una figura €s vertical 1 aixi juga fins a la mateixa sensaci6
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de calma com les linies horitzontals. El disc circular del sol té la mateixa
qualitat estatica, sent el revolt més desproveida de varietat. Es tracta de les
linies dels ntivols que donen una mica d’emocid, pero son només prou per

suggerir 'energia morint d’apartar dia.

Ara ens anem, pero doblar la xifra en una lleugera corba, com en C, 1
destruir la seva direcci6 vertical, cobreix en part el disc del sol amb la
finalitat de destruir el cercle complet, 1 tot aixo s’altera immediatament,
la nostra nit 151calm s’ha convertit en un es vent0s, les nostres linies d’ara

ser expressiva d’'una mica d’energia.

Per prendre un exemple similar amb linies verticals. Sigui D representa
una fila de pins en una amplia plana. Tals linies transmeten una sensacid
d’exaltacid 1 infinita calma. Ara bé, si s’introdueix una mica de fullatge,
com a E, donant una linia oscil-lant, 1 si aquesta linia oscil-lant esta
explotada per un corresponent al cel, hem introduit una mica de vida 1
varietat. Si destruim del tot la sensacio vertical 1 doblem els nostres arbres,
com en F, Pexpressio de la quantitat d’energia sera el resultat, 1 una sensaci6

de la tensid 1 la lluita dels elements introduits en que havia perfecta calma.

Composicio. Aprenent a través de la copia

Per acabar, 1 com a proposta d’un altre manual de dibuix, es convida als estudiants, en
relaci6 amb els principis d’equilibri, moviment, armonia, estructura i disseny en la

composicio:

Podem aprendre bastant del potencial d’aquests principis a través de I'estudi
intensiu 1 copia de les obres d’art. La copia és un dels metodes mes
antics 1 fructifers per aprendre qualsevol disciplina, sigui pintura, escultura,
mecanica o matematiques. Ens formem, en primer lloc, copiant-nos uns

als altres, 1 ho seguim fent fins ens ho permeten.
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Analisi compositiu d’imatges

En el moment de fer analisi compositiu d’'una imatge (fotografica o pictorica) es logic
plantejar-se quin son els elements que configuren la seva lectura. Disposeu a continuacié
de tres exemples d’analisi compositu. Les tres imatges han estat seleccionades basant-se

en el llibre de Javier Marzal Felici, Como se lee una fotografia. Interpretaciones de la mirada,
Catedra, 2011.

September, de Bill Brandt

Fig. 5: Bill Brandt, September (1955)

El motiu principal de la imatge és el cos femeni nu que ocupa el centre d’atencié de la
nostra mirada. Veieu que les formes del cos dibuixa una serie de linies sinusoidal (les
cames marquen el cami que ha de seguir la mirada de I'espectador cap al centre d’atencid
de la imatge, és a dir, el rostre de la model, que se situa una mica més amunt del centre
geometric de la imatge. Aquest centre visual surt reforcat pel moviment del brag esquerre

en dibuixar una sort de piramide inclinada cap a la dreta). La direccid de les linies tracades
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per les cames s’accentua pel fet que el bra¢ dret traga una diagonal que va de la cantonada
inferior esquerra cap al centre de la imatge. Aquestes linies de contorn del cos femeni
contrasta amb les linies verticals dels diferents elements del fons de la imatge. D’aquesta
manera es produeix una contraposicié entre 'element central de la imatge, el cos femeni
com a objecte organic, viu 1, per tant, expressant-se amb formes suaus, amb la resta dels

elements inorganics (quadres, catifa, armari, flexo).

L’4s d’un gran angular accentua la composicié triangular que defineix la representaci6 de

la figura humana 1, al mateix temps, fent coincidir el punt de fuga al rostre de la model.

Aquesta representacié del cos femeni en contrast amb la resta d’elements de la imatge és
la responsable de generar la tensi6 de la imatge, provocada especialment pel contrast entre
les linies corbes definides pel contorn del nu femeni amb les linies verticals dels elements

1NOrganics.

Cal destacar també la distorsi6 de la figura femenina provocada per la mirada del fotograf
al situar-se en una posici6 baixa (a ras del cos de la dona). Es evident que les mides de les
cames 1 de la ma dreta soén superiors a la de la resta del cos (especialment el rostre de la

model).

En relaci6 a I'equilibri de la imatge, podem identificar un equilibri de forces en la imatge:
la mida desproporcionada de les cames, amb origen a la cantonada inferior dreta, es
compensen visualment amb la seqiiencia de les linies paral-leles en perspectiva
determinades pels contorns de la catifa, de armari 1 del quadre. Cal destacar com a
element de pes equilibrador la llum articulada que, per la seva forma, sembla que es

contraposi amb el gest de la cama dreta.

Sidividim la imatge en 9 parts iguals, la part del torax fins al colze del brag esquerre se situa

en la regi6 central de la graella 1, per tant, accentua encara més el focus central d’atenci6.

La mirada de l'espectador s’adreca en primer lloc a la cama dreta de la model perque
ocupa un 20% del total de la imatge. La profunditat de camp convida a que la mirada de
I'espectador recorre el cos des d’abaix a dalt. La convergencia de linies (la cama semi
flexionada 1 el brag¢ caigut) cap al punt de fuga d’aquesta composicié en perspectiva es

dirigeixi cap al rostre de la model.

Per acabar es podria dir que la model adopta una postura propia d’un escorg, com si fos

una composicid barroca.
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Clearing Winter Storm, Yosemite National Park, d’ Ansel Adams

Fig. 6: Ansel Adams, Clearing Winter Storm, Yosemite National Park (1937)

La fotografia d’Ansel Adams presenta una composicid en perspectiva, accentuada per la
presencia de la profunditat de camp. El punt de fuga se situa a la part central de la imatge,
entre les dues muntanyes principals que estan als dos costats de la vall del fons. Aquest punt
de fuga esta situat lleugerament a 'esquerra, fet que proporciona un subtil dinamisme a la
composicio.

Es pot afirmar que la imatge té ritme visual: la repeticié d’elements com linies (arbres),
formes 1 tons dota a la imatge d’una cadencia ritmica. Cal destacar el trencament visual
que significa I'aparicid sobre el bosc de les muntanyes abruptes que trenquen el ritme de
formes 1 tons definits pels arbres del bosc que ocupa la part inferior de la imatge. Per tant,
¢s important assenyalar que el ritme és un element fonamental per a destacar sobre un fons

una serie d’elements visuals que tenen el protagonisme de la composicio.

Dr’altra banda es podria parlar de Pexistencia d'un equilibri dinamic. El fort contrast de la

imatge, la presencia de formes geometriques sobre el bosc en primer terme, la presencia
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de diferents zones de llum de la imatge, el fet que no coincideixi el punt de fuga amb el

centre geometric de la imatge son aspectes que introdueixen tensio a la fotografia.

Sobre les dimensions dels elements de la imatge cal apuntar el seglient: la grandaria de les
muntanyes que sobresurten del mar d’arbres que configuren el bosc que comenga, des
del punt de vista de I'espectador, al primer terme de la imatge. Aquestes muntanyes,
d’enormes dimensions al natural (ja que 'espectador inevitablement les compara amb la
mida dels arbres que les rodegen) cerca I'efecte d’experiencia sublim per 'espectacularitat

de les formes naturals per les seves proporcions 1 mides.

Pel que fa a la distribuci6 de pesos a la imatge, cal destacar el pes visual de les muntanyes,
per les seves dimensions pero es compensa pel fet de situar-se de manera aillada en el segon
terme de la imatge (per sobre de la linia de I’horitz6). Afegir la intervencid plastica dels

nuvols que estimulen Pefecte d’aillament de les muntanyes.

Cal tamb¢ indicar la divisi6 cel-terra fortament marcada a la imatge. De fet, la zona
ocupada pel cel és lleugerament més gran que la zona de bosc. Aquesta divisi6 cel-terra
també ¢s fortament accentuada per una qiiestié cromatica: si les tonalitats en la part
inferior de la imatge s6n dures (formes amb colors contrastats), la imatge superior és tot

el contrari: abunda el joc de grisos 1, per tant, suavitza (i equilibra) la duresa de la imatge

Es tracta, en definitiva, d’'una imatge que vol transmetre equli-libri encara que hi ha
elements presents a la imatge que produeixen inestabilitat: la simetria de la imatge, la
separacié horitzontal clarament definides, el joc de linies verticals contrasta amb la
distribuci6 de pesos visuals de manera irregular. No és casual que aquest equilibri visual
de la imatge estigui permanentment desestabilitzat per elements com la cascada o els
arbres en primer terme, que ens provoca un moviment de la mirada del centre d’atencid

de la imatge (punt de fuga) cap a la seva periferia
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Steps, de Rodchenko

Fig. 7: Rodchenko, Steps (1930)

Un tret important de la imatge és l'absencia de perspectiva: I'ds d’un determinat
enquadrament 1 angulacié impedeix la generaci6 de la perspectiva, tot 1 que existeix la
profunditat de camp -pero debil per I'aixafament de la imatge-, per tant no hi ha cap
punt de fuga predominant que domini la construccié de Pespai sind una serie d’elements
visuals com les ombres que projecten les escales, la silueta de la mare amb el seu fill,
I'ombra que projecta 1 aquells altres elements que, ubicats dins dels marges de la imatge,

insinuen linies de fuga que no acaben de concretar-se.

La repetici6 dels elements (les escales, els elements laterals, les ombres) és constant 1
contribueix a la definicié d’un ritme interior de la imatge. Pot sumar 'evideéncia que la
figura humana (la dona portant en bragos la seva criatura) ha estat atrapada en un instant

ue el peu esquerre esta en suspens, moment previ a agafar el segiient esglad de 'escala.
b

La distribuci6 dels pesos és irregular. De fet, el punt central de la imatge, en que no hi ha
cap convergencia, esta deshabitat. El pes de la dona amb el fill se situa al costat dret; la llum
1 els marges de I'escala a Uesquerra. Tot plegat la imatge transmet una estranya sensacid

d’equilibri que té forta relacié amb la generacié de la mirada en angle.

La llei dels tercos no es compleix. La dona, com ja hem dit abans, es situa a un costat

sense arribar el ter¢ dret; el mateix passa amb la part de pedra de Iescala en el ter¢ dret
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superior. El fet que tots els elements estigui en diagonal dificulta el seguiment d’aquest

principi compositiu. Cal destacar, per tant, el descentrament general.

Per acabar cal destacar la intencionalitat de l'artista en donar preferencia als aspectes
compositius de la imatge en lloc dels narratius o simbolics. La decisié de Rodchenko de
fer protagonista de la imatge les linies obliqiies 1 les seves divergencies és una constant,

aixi com la posicid de les ombres.
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