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Exercici 1
[4 punts]

A) Analisi formal i estructural
[3 punts. Cada questi6 val 0,5 punts, llevat de la 5, que val 1 punt. Per cada error en les quatre primeres qlestions
es descomptaran 0,1 punts. Per les quiestions no contestades no hi haura cap descompte.]

En relacié amb la peca que sentireu, trieu la resposta correcta en cadascuna de les qua-
tre primeres qiiestions. En la qiiesti6 5, feu un comentari breu. Abans de comencar, llegiu
el text de la peca.

Text de la pega Traduccié al catala

Ah, when the saints go marching in Oh, quan els sants marxin plegats,

Yes, I want to be in that number
When the saints go marching in.

a)
b)
c)
d)

a)

b)

c)
d)

a)
b)
c)
d)

a)

b)

d)

Oh, Déu meu, vull anar amb ells,
Oh, quan els sants marxin plegats.

Es tracta d’'una pega pertanyent a l'estil bebop, els musics del qual es reunien en les
denominades jam sessions per fer improvisacions experimentals de jazz.

Es tracta d’'una peca inscrita en Uestil del free jazz, que pretén seguir de prop les ten-
dencies de la musica contemporania.

Es tracta d’'una peca que prové de lestil jazzistic dixieland, perd que estableix les
bases de l'estil swing amb solos més desenvolupats.

Aquesta pega pertany a lestil ragtime, que combinava la musica de ball europea amb
la técnica del banjo i que va ser un dels elements que va donar origen al jazz.

En aquesta musica totes les frases tenen el mateix nombre de compassos.

Com que és una obra improvisada, els interprets no segueixen cap tipus de nor-
mativa i s’estenen ad libitum en les intervencions.

Cada frase se cenyeix a un patr6 metric invariable de sis compassos amb cadencia
final que ddéna pas a I'inici de la frase segtient.

En les intervencions cantades, el nombre de compassos de les frases és inferior que
en les intervencions en que participen Gnicament els instruments.

En la musica de jazz el saxofon acostuma a tenir un paper destacat i, aixi, no és
estrany que una de les seccions de la musica que heu sentit tingui com a protago-
nista aquest instrument.

El tromb¢ té un lloc preferent en algun moment de 'obra que heu sentit.

La flauta, malgrat que no és un instrument gaire utilitzat en el jazz classic, és I'ins-
trument solista en algun moment d’aquesta audicié.

La trompa acostumava a acompanyar les marching bands negres en les desfilades pels
carrers de Nova Orleans amb motiu d’un enterrament, fet pel qual aquest instrument
adopta el rol de solista en una de les seccions de la peca que heu sentit.

La base harmonica de la melodia original d’aquesta obra canvia en cadascuna de
les parts; en canvi, la melodia sempre es manté inalterada.

La melodia original d’aquesta obra consta de dos periodes, cadascun dels quals té
un final tancat o conclusiu en la nota tonica.

La base harmonica de 'obra sempre és la mateixa, pero el perfil melodic i la texu-
ra de les frases canvia en cada part.

La melodia original d’aquesta obra consta de dos periodes, cadascun dels quals té
un final obert o suspensiu; és a dir, no descansa mai en la tonica, sind que s’apro-
fita la nota final del segon periode per a iniciar una frase nova.



5. Després d’una introduccié a carrec de la bateria, la trompeta, acompanyada per la
banda, entona una melodia popular. Indiqueu el nombre de repeticions d’aquesta
melodia base que se senten al llarg de 'obra i especifiqueu els interprets rellevants i els
que es troben en segon terme (cantants o instrumentistes) de cadascuna d’aquestes
repeticions.

B) Analisi estilistica i contextual
[1 punt]
Escriviu un comentari breu (entre cent i cent cinquanta paraules) sobre la peca que
heu sentit, en que heu de tenir en compte els aspectes segiients:
— FORMA. [0,3 punts]
— EsTIiL. Anomeneu i definiu breument els altres estils de jazz que conegueu.
[0,3 punts]
— GENERE. Aquesta peca és una adaptacié per a banda d’un d’aquests tres generes:
gospel, blues o spiritual. Trieu la resposta adequada i justifiqueu-la. [0,2 punts]
— CONTEXT. Assenyaleu I’¢época en que es va compondre, el lloc i la destinaci6 social
(a quin public es dirigia, a quin lloc es devia interpretar i el motiu pel qual es va
compondre). [0,2 punts]



Exercici 2
[2 punts. Cada questi6 val 0,5 punts.]

Llegiu atentament el text segiient i contesteu les preguntes que es formulen a conti-
nuacid, amb un comentari breu (d’unes dues-centes cinquanta paraules). Procureu no
repetir, llevat que es demani, les mateixes paraules utilitzades en el text.

Els auditoris vuitcentistes

En primer lloc, cal puntualitzar la manera com els nostres avantpassats immediats entraven en
contacte amb la musica. No hi havia cap altre sistema que 'audici6 en viu de la mateixa interpretacio.
Fins que no es comencen a divulgar les pianoles (tipus Simplex, nom que ens indica ben clarament
quin avantatge oferia), els habitants de qualsevol poble o ciutat catalans tenien contacte amb la musi-
ca en viu només quan s’esqueia una ocasio, infinitament menys sovintejada que ara, o bé si hom sabia
llegir al piano, cosa que era molt més habitual. Tampoc, fins que no s'inaugura el Palau de la Musica
Catalana, no hi havia a Catalunya cap mena d’auditori especialitzat en I'audicié musical.



Escoltar musica en viu, durant el segle x1x, volia dir fer moltes altres coses. Segons el lloc, es
podia compartir amb el teatre declamat, amb espectacles de circ —funambuls, transformistes com
ara Fregoli, etc.—, amb els esmorzars segons la tradicié del Tivoli, o bé amb el teatre liric.
Pretendre que el public catala podia aspirar a seure en un auditori només dedicat al concert és
ignorar la practica social de la musica no solament a casa nostra, sind també a molts altres indrets
d’Europa que, llevat de grans centres com Paris, Viena o Munic, no tenien aquest costum. Arreu
d’Europa aix0 d’escoltar musica anava associat al passeig del diumenge, després de missa de dotze,
mentre la banda municipal de la poblacié s’aventurava amb tota mena de fantasies d’0pera. En
aquest sentit, és molt evident el desinteres de la primitiva Societat Filharmonica de Barcelona, que,
en el reglament del 1847, esmenta tota mena de circumstancies i, en canvi, oblida de referir-se a la
sala on han de tenir lloc els concerts.

Mentre deixem els nostres avantpassats passejant discretament i acaronats per la musica
interpretada als jardins del passeig de Gracia, recordem que encara no s’havia trobat la manera de
convertir la musica pura en un producte comercial d’alt rendiment. Els compositors vuitcentistes,
des de Beethoven fins a Carnicer, des de Wagner fins a Pedrell, volien fer-se rics; i el mercat no
donava per a gaire cosa més que per a les reduccions per a piano de les simfonies i les fantasies d’a-
ries d’opera. El veritable mercat comengava amb l'exit teatral. Per aixo, la miisica religiosa, una
activitat ben viva a les catedrals i esglésies de benefici, despertava cada dia menys ambici6 entre les
generacions de compositors; era, en realitat, el «<sou segur» per a anar tirant. El resultat és evident:
poca creativitat musical i un interes cultural escas per part del public. En qualsevol cas, pero, ninga
no anava a les esglésies a escoltar musica. Rossini sabia molt bé que un encert en el moment ade-
quat podia transformar un compositor d’0pera en un engreixat rendista. De la mateixa manera
que el fantasma de Mozart esperona molts petits pianistes a convertir-se en candidats al virtuosis-
me precog, I'eco dels graciosos ritmes de 'oOpera italiana de perfils rossinians estimula molts autors
de casa, en espera de la troballa.

Adaptacio feta a partir del text de
Xosé AVINOA. «Els auditoris vuitcentistes». Revista Musical Catalana, nim. 45-46
(juliol-agost 1988)

1. En el primer paragraf, 'autor parla de I'audicié en viu de la musica. Quina diferéncia
hi ha entre els termes segtients: muisica en viu, miisica enregistrada i miisica en directe?
Expliqueu cada concepte i illustreu-lo amb exemples.

2. Quina diferencia hi ha entre un auditori i un teatre d’opera, des del punt de vista de la
musica que s’acostuma a programar en cadascun d’aquests edificis? El genere
de musica coral, en quin d’aquests dos edificis se sol interpretar?

3. Enel cas que un aficionat a la musica no toqués o cantés al piano de casa seva, digueu
els llocs on, segons 'autor del text, es podia escoltar musica a Catalunya al llarg del
segle XIX.

4. En el tercer paragraf, ’autor esmenta les diverses maneres que tenia un music en gene-
ral (no solament un compositor) per a guanyar-se la vida a casa nostra exercint la seva
professi6. Enumereu-les i descriviu breument en que consistia cadascuna.



Exercici 3
[4 punts. Cada questi6 val 0,4 punts. No hi haura descomptes en cap cas.]

Escolteu amb atenci6 els deu fragments de musica que sentireu a continuaci6 i trieu la
resposta correcta entre les quatre que us proposem.

1. a) Tenor.
b) Contralt.
¢) Contratenor.
d) Mezzosoprano.



10.

a) Saxofon.
b) Clarinet.
¢) Oboe.

d) Trompeta.

a) Compas ternari.

b) Compas binari.

c¢) Compas quaternari.
d) Compas d’amalgama.

a) Romanticisme tarda.
b) Atonalitat.

¢) Nacionalisme.

d) Classicisme.

a) Sonata.

b) Concerto grosso.
c) Suite.

d) Simfonia.

a) Homofonia.

b) Melodia acompanyada.
¢) Textura imitativa.

d) Heterofonia.

a) Periode de la frase: sis compassos.

b) Periode de la frase: vuit compassos.
c) Periode de la frase: deu compassos.
d) Periode de la frase: dotze compassos.

a) Quintet de vent.

b) Banda de musica.

¢) Cobla de sardanes.

d) Conjunt de metall i percussid.

a) Tradicional catalana.
b) New age.

¢) Funk.

d) Rock classic.

a) Coral.

b) Madrigal.
¢) Motet.
d) Cor.
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Exercici 1
[4 punts]

A) Analisi formal i estructural
[3 punts. Cada quiesti6 val 0,6 punts. Per cada error en les quatre primeres questions es descomptaran 0,1 punts. Per
les questions no contestades no hi haura cap descompte.]

1.

En relacié amb la peca que sentireu, trieu la resposta correcta en cadascuna de les qua-
tre primeres qiiestions. En la qiiestié 5, feu un comentari breu.

a)
b)

c)
d)

a)
b)

c)

d)

a)
b)

c)
d)

a)

b)

d)

En aquesta musica la melodia fa salts intervallics molt amplis.

En aquesta musica la melodia segueix una linia suau, preferentment per graus con-
junts.

El cromatisme melodic, indicador de la tristesa que es vol expressar, constitueix el
tret més caracteristic d’aquesta musica.

En aquesta musica no hi ha cap melodia destacada, ja que totes les veus tenen la
mateixa importancia.

En la primera part lenta d’aquesta musica, tots els finals melodics de les frases son
oberts o suspensius, és a dir, acaben sense reposar en la tonica.

En la primera part lenta d’aquesta musica, tots els finals melodics de les frases son
tancats o conclusius, és a dir, acaben reposant en la tonica.

En la primera part lenta d’aquesta musica, tots els finals melodics de les frases pre-
senten aquest esquema: primer, final obert o suspensiu, i després, final tancat o
conclusiu.

De les tres grans frases que presenta aquesta primera part (ABA), només els finals
corresponents a la part intermedia B tenen el final obert o suspensiu, mentre que
en A les frases sempre presenten un final tancat o conclusiu.

El compas es manté constant al llarg de tota 'obra.

El compas canvia: passa del compas binari inicial al compas ternari de la segona
part.

El compas canvia: passa del compas compost inicial al compas simple de la segona
part.

El compas canvia: passa del compas ternari inicial al compas binari de la segona
part.

Linstrument o instruments de percussié que sentim en la primera part d’aquesta
musica no es limiten a marcar la pulsacid, sin6 que en algun moment també intro-
dueixen férmules ritmiques.

En la primera part d’aquesta peca sentim instruments de percussié membranofons
i instruments de percussié idiofons.

En aquesta musica hi ha tres parts, i la percussié només intervé de manera notable
en la segona.

Dels quatre instruments que se senten en la primera part de 'obra, només la flau-
ta i els instruments de corda despleguen la melodia amb el ritme que els és propi,
mentre que la percussié es limita a marcar dnicament la pulsaci6.



5. Aquesta obra consta de diverses parts. Enumereu i descriviu les parts de que consta l'o-
bra, aixi com el tipus de compas utilitzat en cadascuna. Digueu, també, si es pot esta-
blir alguna relacié metrica entre la durada dels temps de cadascuna de les parts.

B) Analisi estilistica i contextual
[1 punt]
Escriviu un comentari breu (entre cent i cent cinquanta paraules) sobre la peca que
heu sentit, en que heu de tenir en compte els aspectes segiients:
— FORMA. Enumereu i descriviu les seccions de que consta aquesta peca i indiqueu les
caracteristiques principals de la melodia. [0,3 punts]
— EsTiL. Indiqueu dues caracteristiques generals de I'estil d’aquesta peca. [0,3 punts]
— GENERE. Indiqueu el génere al qual pertany. [0,2 punts]
— CONTEXT. Assenyaleu I'¢época en que es va compondre, el lloc i la destinaci6 social
(a quin public es dirigia, a quin lloc es devia interpretar i el motiu pel qual es va
compondre). [0,2 punts]



Exercici 2
[2 punts. Cada questi6 val 0,25 punts, llevat de la 5, que val 1 punt.]

Llegiu atentament el text segiient i contesteu les preguntes que es formulen a conti-
nuacié, amb un comentari breu (d’'unes dues-centes cinquanta paraules). Procureu no
repetir, llevat que es demani, les mateixes paraules utilitzades en el text.

Bach, amb les sabatilles de Picasso

Lescultura abstracta de Henry Moore; les genialitats cubistes de Picasso; la musica palpitant
iironica de Stravinsky; el teatre suprareal de Ionesco; les escenificacions allegoriques de Beckett i
les anticipacions del comic intellectualitzat... Tot aix0 forma part de la nostra época. En Beckett,
Ionesco i Brossa, el seu valor radica en el fet que han sabut crear una realitat purament escenica.
Una «realitat» sense cap relacié amb la realitat. «Allo» només pot océrrer damunt d’un escenari,
mai al carrer. Es per aix0 que els seus valors poetics, com en el realisme abstracte de Tapies, for-
men un moén pictoric només admissible si creiem en la realitat que es veu a través d’'un microsco-
pi electronic capa¢ de 300.000 augments. Aquesta interpretacié artistica «és» part de la nostra
epoca: la de I'escissié de 'atom, la dels circuits tancats de televisio, la dels calculs infinitesimals
regulats per computadores i també la de la musica de jazz merament aritmica.

Cap als anys 1939-1940, Benny Goodman va fer una breu incursi6 per les glorioses partitures
de Johann Sebastian Bach amb el titol Bach entra a la ciutat. Va ser una experiencia que va cridar
poderosament P'atenci6 dels aficionats i va posar en estat d’alerta moltissims melomans puristes i
resistents. D’aleshores enga, han passat pel sedas del jazz tots els «exits» del Barroc del 1722, inclo-
ent-hi els «invents» instrumentals de Lalo Schifrin sobre Disseccié i reconstruccio del passat demen-
cial com a tribut i homenatge al marques de Sade, disc neobarroc que ha fet la volta al mén. Va ser
inspirat per Bach a través de les troballes de Jacques Loussier, ceélebre pianista frances, creador dels
ja populars Play Bach. Existeix igualment un conjunt barroc de jazz, amb preludis i fugues de Bach
calcats de les peces modeliques d’El claveci ben temprat. 1 existeixen també els Swingle Singers. ..

Se m’acudeix parodiar la frase d’Ortega y Gasset sobre Veldzquez en defensa de les «malifetes»
inferides al pare de la musica. Va dir aquesta frase no sé si entrant o sortint d’'una polémica d’alt
nivell sobre el cubisme de Picasso: «Quin gran pintor cubista hauria estat Velazquez!». En cas d’ha-
ver viscut en la nostra epoca, no hi ha cap dubte que hauria fet pintura abstracta. Parodiant, doncs,
la frase orteguiana, m’atreviria a assegurar que Bach hauria estat el primer jazzman de la nostra
epoca. Quant de Bach que hi ha en el jazz modern! Quant de jazz modern que hi ha en Johann
Sebastian Bach! El jazz i la pintura de Tapies es troben en la mateixa linia. Bach s’ha calgat les saba-
tilles de Picasso.

Traduccio feta a partir del text de
Julio CoLL. Variaciones sobre el jazz. Madrid: Guadarrama, 1971



En el primer paragraf gairebé no es parla de musica, pero s’esmenta el nom d’un com-
positor i d’'un genere musical. Assenyaleu el compositor i digueu el titol de tres ballets
d’aquest autor. Dins del genere musical esmentat, a quin estil concret fa referencia
l'autor?

També en el primer paragraf, autor parla d’una altra «realitat». Anomeneu dues de
les caracteristiques d’aquesta altra realitat que apareix en el text.

En el segon paragraf, Pautor parla d’El claveci ben temprat, de Johann Sebastian Bach.
Amplieu la informacié que proporciona Julio Coll en relacié amb aquesta obra.

En I'altim paragraf, l'autor fa una comparacio6 entre pintura i musica d’epoques dife-
rents. Expliqueu els dos parallelismes que estableix I'autor.

Quina idea fonamental defensa 'autor en aquest escrit? Hi esteu d’acord? Comenteu-
ho breument.



Exercici 3
[4 punts. Cada questi6 val 0,4 punts. No hi haura descomptes en cap cas.]

Escolteu amb atenci6 els deu fragments de musica que sentireu a continuacio i trieu la
resposta correcta entre les quatre que us proposem.

1. a) Estil salmodic.
b) Estil melismatic.
¢) Estil neumatic.
d) Estil sillabic.

2. a) Jazz.
b) Rock-and-roll.
¢) Blues.
d) Heavy.



10.

a) Aria.

b) Recitatiu secco.
¢) Lied.

d) Villancet.

a) Banda.

b) Orquestra simfonica.
¢) Cobla.

d) Big band.

a) Cant gregoria.

b) Gallarda.

¢) Cangé trobadoresca.
d) Motet.

a) Romanticisme.
b) Barroc.

¢) Renaixement.
d) Classicisme.

a) Organum de Notre-Dame.
b) Motet.

¢) Discant.

d) Madrigal.

a) Melodia acompanyada.
b) Homofonia.

c) Contrapunt.

d) Monodia.

a) Concert.
b) Suite.

¢) Simfonia.
d) Sonata.

a) Alemanda.
b) Pavana.
¢) Sarabanda.
d) Minuet.
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