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El Barroc

Recuperant la tradicié dels insults en el marc de la historia de I'art, el Bar-
roc, com també va ser el Gotic (dels gots, barbars), va ser una etiqueta histo-
rica associada a un insult cap a una determinada forma de manifestacié ar-
tistica. El significat del terme barroc era “deforme, extravagant” i saplicava
a edificis, objectes i pintures del segle XVII quan l'estil barroc deixava ja
de ser dominant. Aquesta accepcid pejorativa del terme va allargar-se fins
a finals del segle XIX quan els historiadors de I'art (com Wolfflin) van in-
terpretar el Barroc com un contrapunt estructural i aseptic a 'estil del Re-
naixement i, en certa manera, fent atemporal aquesta dualitat entre “el
Classic” i “el Barroc”. Més enlla d’aquestes interpretacions formals, el Bar-
roc es pot considerar com un estat animic i inteHlectual d’Europa que va
dominar al llarg d’un cert temps (gran part del segle XVII) i de la que va
derivar un tipus de pensament, una estetica de les formes, una estructura
economica, una mentalitat social. Segons José Marfa Valverde’,

el Barroc és el Renaixement tornat al revés, exacerbat en el
tractament dels seus motius, paradoxa, tens i conscient de la

Valverde, José Marfa, E/ Barroco. Una visién de conjunto. Montesinos. 1980
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seva violencia; cronologicament, la delimitacié és més ardua
perque (...) és evident la coincidencia del moment central
del Barroc amb una vasta crisi economica -i politica, perod
sobretot bellica.

En aquest sentit, podem dir que I’¢poca central del Barroc se situa entre
Pany 1620 i1680. Perod aquest interval no funciona gaire bé en el moment
de parlar del barroc en la pintura... Quan comenga la pintura barrocaz?,
el Manierisme es troba abans del Barroc o segueix formant part d’ell? Es
I"adltima obra de Miquel Angel pre-barroca? 1 el Barroc, arribara a formar
part del Rococé? Com podeu veure, els historiadors no es posen d’acord
per determinar una cronologia “exacte” del Barroc en la pintura. Un fet
similar el trobareu en el Barroc en la musica: si bé té un punt de partida
en la musica de Monteverdi, el Barroc arriba al seu zenit i final de la ma
de J.S. Bach, mort I'any 1750, molt lluny dels limits temporals que haviem
considerat com a medulla del Barroc (1680).

La dificil tasca d’establir una cronologia dels molts Barrocs que van tra-
vessar Europa des del segle XVII es fara pales al llarg de les segtients sec-
cions que només pretendran oferir una visié superficial de la complexitat
dels fets concrets, pero també com evidencia de la impossibilitat de reduir
aquesta visié de la complexitat a un esquema o inventari de monuments,
obres musicals, quadres.

Situacio historica

El periode del Barroc se situa com a un moment de la historia europea
com una epoca de transicid, fosc, depriment entre dos blocs historics as-
sociats a la llum del pensament: el Renaixement i la Iustracié. Diferents
situacions historiques determinaran I'evolucid i configuracié del nou estat
animic de la societat europea. Per una banda, la unitat de la Cristiandat es
trenca amb la Reforma, situacié de la qual derivaran guerres de religié en-
tre nacions europees fins que, el 1648, amb la pau de Westfalia saccepta
la situacié trencada com a definitiva. Precisament, la frontera cronologica
del Barroc pot comencgar a dibuixar-se des del moment en que I'alianga en-
tre Roma i 'Imperi hispanogermanic ha de reconeixer el seu fracas per re-
duir la Reforma. Es, llavors, I'entrada de la Contrareforma, amb el Concili
de Trento (clausuratl’any 1563) ila Companyia de Jestis com a instruments
ideologics, com el primer programa i manifest del Barroc. El Barroc, per
tant, tindra als paisos catolics contrareformats la seva accepcié més formal
i representatiu.
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Figura 1: Paolo Farinatis, Sessio del Concili de Trento el 1563. Font: Wikipe-
dia

Al llarg del segle XVI es desenvolupa una contradicci entre el primer ca-
pitalisme burgesi els poders factics (monarquies nacionals que van adqui-
rint el domini sobre les nobleses feudals). Aquesta relacié entre les Coro-
nes Reials i els mercaders permetra el naixement de 'absolutisme dels reis,
en ficar aquests mercaders de part del rei i delegar a aquests el futur econo-
mic del pais a canvi de concessions de monopolis i proteccions armades.
Pero també cal destacar que la primera potencia europea de la primera
meitat del segle XVII, Holanda, no correspon a aquest model; a Angla-
terra el poder real es queda limitat a 1649 d’acord amb la definicié d’un
marc constitucional sense precedents -amb el tall del cap del rei Carles I-.
En canvi, 'absolutisme de referencia, el de Lluis XIV de Franga, es veura
gradualment minat a mesura que es faci palés la seva insolvencia economi-
ca, arribant al punt algid de la seva desintegracié en el moment de la Re-
volucié Francesa. Pero abans de continuar per aquest cami, és convenient
comprendre aquesta relaci6 entre les Corones i els mercaders (mercaders,
sobretot colonials) coneguda com a “mercantilisme” on, basicament, no
parlem d’una teoria siné simplement una aventura on cada nacié lluita
contra la resta per acumular més ori plata. Es 'epoca dela guerra economi-
ca de tots contra tots on les duanes sén trinxeres i la balanga de pagaments
és el constant informe de guerra. El fet és que l'or i la plata es transformen
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en “fetitxes”, és a dir, en sinonim de riquesa d’una nacié. Només els holan-
desos més progressistes seran capagos de no sucumbir a I'enlluernament
de l'or com a simbol i vendran i compraran els metalls preciosos com a
qualsevol altra mercaderia. Aquest sistema “mercantilista” que donara un
gran poder als reis acabara convertint-se en la seva propia perdici6 en la
forma d’insolvencia econodmica i, per tant, ala bancarrota permanent dels
paisos.

Figura 2: Una satira sobre la Tulipamania, de Jan Brueghel el Jove (ca. 1640).
La tulipamania fou l'euforia especuladora que es produi als Paisos Baixos
al segle XVII amb l'arribada de la tulipa i és un dels primers fenomens es-
peculatius de masses del qual es té noticia. El quadre representa als especu-

ladors com a micos sense cervell disfressats de la classe alta contemporania.
Font: Wikipedia

Si bé I'economia sera una de les qiiestions que determinaran la gran cri-
si del segle XVII, també caldra destacar un retrocés de la poblacié. Les
guerres afectaran i ajudaran a enfosquir aquesta ¢poca, especialment les
Guerres dels Trenta Anys, que ensorren els paisos germanics. Aquesta de-
pressi6 generalitzada afectara amb més o menys impacte entre els diferents
actors historics: Espanya, Anglaterra, Holanda i Franca. Aquesta gradua-
ci6 historica del barroc acabara per modular les diferents manifestacions
artistiques d’aquests paisos.
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El Barroc en la pintura

El fet que el terme Barroc procedeix de la historia de les arts visuals,
especialment en el camp de la pintura i, en un segon terme, 'arquitectura,
és perque condensa i aglutina tota la seva essencia més profunda. No
podrem dir el mateix de l'escultura, ja que la seva naturalesa de “copia”
en tres dimensions la feien poc apte per 'aventura inteHectual del Barroc.

No podem entrar a concixer la pintura del Barroc sense préviament
explorar el que va significar el Manierisme en la historia de l’art, per que
va ser un moviment polémici quin va ser el camf que el va portar a formar
part del Barroc i, per tant, va contribuir al seu naixement.

El Manierisme

El Manierisme va ser un moviment que va expressar en les seves formes
una distancia respecte del classicisme. Per comprendre millor aquest canvi
de rumb en el camp de 'art pictoric és important tornar de nou al marc
historic. Dos fets capitals van contribuir a una ruptura de la “unitat”
del classicisme: la reforma protestant de Luter i la teoria heliocentrica de
Copernic, en la que el Sol passa a ocupar el lloc de la Terra com a centre
de 'Univers. Davant de la por d’'un art poc adequat davant dels nous
canvis socials, de 'amenaca del protestantisme davant del catolicisme i
els avencos cientifics de '¢poca, I'Església catolica va reaccionar iniciant
un procés de restauracié lany 1545 conegut com a Contrareforma on
lobjectiu final era la de consolidar el poder del Papa i la ciutat de Roma.
I la manera de fer-ho va ser, en un primer lloc, una reforma urbanistica.
Roma havia de deixar de ser una ciutat caotica (com eren la majoria de
ciutats europees que mantenien un urbanisme heretat de ’Edat Mitjana)
per convertir-se en un far de la grandesa i del poder del catolicisme davant
del protestantisme. El papa Sixt V va encarregar 'any 1585 a l'arquitecte
Domenico Fontana un pla urbanistic en el qual, fonamentalment, va
projectar-se unes grans places interconnectades a una serie de llargues
avingudes. D’aquesta manera, el nou espai configurara una nova ciutat
que culminara amb la finalitzacié de les obres de la basilica de Sant Pere,
de les que seran responsable Carlo Maderno i Lorenzo Bernini. El primer
d’ells va finalitzar les naus de la gegantesca basilica i el disseny de la fagana
(més propera a la fagana d’un palau que no la d’una església) El segon va
crear la plaga ubicada davant de la basilica, caracteritzada per corredors
de columnes doriques que envoltaven el perimetre de la su de la placa.
Tot plegat, aquesta sobre dimensionalitat de la basilica com de la plaga
responen a fer pales la maxima autoritat i poder de 'Església al mén.
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Figura 3: Columnata de la plaga de Sant Pere. Font: Wikipedia
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El Manierisme s’inauguraa a 'ambit de la pintura de la ma de diferents
pintors com Pontormo, Bronzino i Parmigianino (amb la seva famosa
<« 2 . . \ .
Madonna del coll llarg”) i que culminara en la figura de Tintoretto,
mestre del Greco.

Les caracteristiques formals de la pintura manierista es tradueixen en
el fet que ja no conserven ’homogeneitat geometrica de les obres del
renaixement, perd no perque aquesta queden amagades sota la llum (com
és el cas dels pintors venecians, on les distancies sén efectes de color i
de boira, sense perspectives de linies convergents) sin6 perque les formes
sestiren, es deformen i es retorcen per fer-se més expressives, agrupant-
se en arees i nivells parcials del quadre, en un espai heterogeni. Si hi ha
grans linies convergents (és el cas de Tintoretto), el punt de convergencia
no esta situat al centre del quadre, sind a un costat i cap amunt, fet que
destrueix qualsevol sentit escenografic i ilusionista de la representacié:
lespectador no sap quin lloc ocupar davant del quadre perque aquest
sigui una prolongacié del seu propi espai i resignar-se a considerar el que
veu forma part d’un “altre mén”, un mén per on no podria circular i
que ni tant es vol esta vist des d'ell mateix. El centre optic del quadre
pot estar en el mateix marge superior -com és el cas de la gran Crucifixi6
de Tintoretto a Venecia, on el cap de Jesucrist gairebé ensopega amb
el marc superior del quadre-. Les figures mostren formes anatomiques
impossibles -el Greco és un exemple on els cossos arriben a mesurar una
dotzena de caps- i variables: un brag pot ser més curt que laltre si amb
aix0 aconsegueix accentuar lexpressié dramatica. D’altra banda, a escala
cromatica, els colors predominants sén els freds, de “gamma freda” i
iluminacions artificials. Aquest tipus d’art exacerbati espiritualista tindra
un caracter minoritari, hermétic, aristocrata.

Amb el Manierisme finalitza el poc que quedava d’ingenuitat a la pintura:
el suposit que la pintura havia de ser una “copia”, un retrat de la realitat
vista. Ara la pintura és un problema: la relacié amb el mén exterior és tan
dificil com aviat ho sera per la filosofia amb Descartes.

Quin son els trets caracteristics de la pintura barroca?

El Barroc aportara a la historia de la pintura diferents qiiestions (formals
i tecniques) que condicionaran l'evolucié daquesta. Veieu quines sén
aquestes qliestions:

Per una banda sera al llarg del Barroc, a banda de la continuitat de la
pintura al fresc, es consolida la pintura de I'oli sobre tela en detriment de
la fusta com a suport.
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Figura 4: A la Madonna del coll llarg de Parmigianino (1534-1540), el Ma-
nierisme es déna a coneixer per unes proporcions allargades, posis molt
estilitzades, i la manca de perspectiva clara. Font: Wikipedia
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Figura s: Tintoretto, El Sant Sopar. (1504) Font: Wikipedia

El naturalisme sera un altre aspecte rellevant. Les representacions de
Caravaggio, Ribera, Veldzquez, Rembrandt mostraran un interes en
Pobservacié cientifica del natural i, per tant, s’allunyen d’un estil per la cer-
ca de la bellesa ideal. Per exemple, en el cas de Caravaggio (com a exemple
més notori) no estem davant de sants o personatges biblics siné de gent
corrent del poble, en un estat de pobresa, por i ignorancia.

També cal destacar la tecnica del clarobscur. Compareu una obra pictorica
de Miquel Angel i una altra de Caravaggio. Si la primera l'escena té una
illuminacié uniforme, en la segona la iluminacié passa a tenir un paper
protagonista en la lectura del tema representat a la pintura. La llum
formara part de l'estrategia del pintor per accentuar el dramatisme de
les escenes o mostrar la importancia d’uns elements del quadre sobre
altres. Aquesta tecnica la veureu sobretot en I'obra de Caravaggio, Ribera
i Rembrandt.

Draltra banda veureu que els estils pictorics dependran especialment de la
geografia dels seus creadors i, per tant, del signe religiés (contrareforma i
protestant) a la que estaran sotmesos. Es per aquest motiu que, per una
millor comprensié, diferenciarem:

» La pintura italiana
» La pintura espanyola
» La pintura holandesa

Curs 2019-20 9



Curs de preparaci6 ales PAU Fonaments de les arts

Figura 6: Allegoria del triomf de Venus per Bronzino, c. 1545. Font:
Wikipedia
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Figura 7: Bodego, de Francisco de Zurbardn. 1633. Font: Wikipedia

Figura 8: La vocacio de Sant Mateu, de Caravaggio. (1599-1600)
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» La pintura francesa

La pintura italiana

La pintura barroca italiana formara part d’aquella pintura “contrarrefor-
madora” que, des del punt de vista actual, no és visualment gaire atractiva
per al gust actual. L'exemple més representatiu el trobarem als germans
Carracci, especialment ’Annibale on les seves pintures sén una barreja de
realisme una mica tou i sentimental i un virtuosisme tecnic contraprodu-
ent.

Figura 9: Cupido junt a Venus descoberta per Adonis, d’Annibale Carracci
(1595), Font: Wikipedia

Un cas excepcional el trobarem a la figura de Caravaggio: amb els seus
intensos contrastos de llum i ombres i un realisme analitic ofereix a
l'espectador una gran intensitat dramatica de les escenes religioses que re-
presenta. Curiosament al que podriem pensar, les pintures de Caravaggio
i ell com a artista no van ser gaire populars a la seva ¢poca. El seu art resul-
tava ser massa intellectual i cientifici el gust es decantava per la sensualitat
sentimental de les obres dels Carracci i de Guido Reni. Observeu a con-
tinuacié aquesta obra famosa de Caravaggio que representa I'escena del
dubte de Sant Tomas furgant la ferida de Jesus:

El quadre va més enlla del text evangelic i mostra amb tota la cruesa el
moment en que Jesus convida a Sant Tomas a furgar en la seva llaga amb
el dit. Caravaggio sera el pont amb la pintura espanyola barroca.
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Figura 10: La incredulitat de Sant Tomas, de Caravaggio. 1602. Font: Wiki-

pedia

La pintura espanyola

La pintura barroca espanyola estara formada per diferents autors que
practicaran un realisme divers: Josep de Ribera, també conegut com a
'Spagnoletto de Napols, mostrara escenes dramatiques d’histories de
sants martiritzats; Zurbardn, del que destacariem, a banda dels seus qua-
dres de tematica religiosa, els bodegons, el primer Veldzquez i, finalment,
Murillo, més amable visualment que els anteriors en la representacié dels
sants i verges. Perd també caldra tenir present a Rubens, de les provincies
hispaniques dels Paisos Baixos, el que avui dia és Belgica. Rubens, a dife-
rencia dels anteriors, accentuara les formes sensuals i generoses, especial-
ment quan representi les dones, de les quals destacariem l'obra de Les tres
gracies (1635). Més important que la seva pinzellada sera tot el ventall de
tematiques que Rubens va arribar a representar: des de les religioses i mi-
tologiques fins al paisatge o retrats historics passant per escenes personals
més intimes, com sén els retrats dibuixats del seu fill i la seva dona.

Las Meninas, de Velazquez

El zenit de la pintura barroca de la contrareforma la trobarem a Veldzquez
(i de tota la pintura universal). El seu quadre més famés, el quadre de qua-
dres, Las Meninas (1656) és, en termes molt simplificadors, una represen-
tacié metafisica de I'espai. Aquest és un quadre que, com a espectadors,
ens condemna a la incomprensié del que sesta representant, és a dir, no
podem aclarir quina és la nostra connexié personal amb el quadre, encara
que aquest, davant dels nostres ulls, aquest espai sigui “transitable”, mos-
tri profunditat. Davant d’ell podriem entrar dins de lespai representat i
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Figura 11: Martiri de Sant Felip, de Josep de Ribera, 1639. Font: Wikipedia
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admirar l'escena des de darrere dels personatges que apareixen en primer
terme. Pero hi ha un problema que ens impedeix fer-ho: hi ha un pintor
pintant, que ens mira a nosaltres -espectadors-: sembla que el quadre si-
gui un mirall on es miri el pintor, com si fos un autoretrat, pero ai!, al
fons podem veure un mirall on és reflecteixen les figures del rei i la reina
i que, per tant, se situarien davant d’un hipotetic mirall. La tradicié com-
pren que Veldzquez estava retratant als reis quan va apareixer la infanta,
envoltada de les seves “menines” i, potser, per un suggeriment de la reina,
el pintor va decidir-se a pintar aquesta escena, com si fos una instantania,
una “fotografia”. Sifos aixi, la representacié és impossible, ja que ell no po-
dia apareixer dins del quadre mostrant el quadre que esta pintant des de
darrere, sense que nosaltres, espectadors, podem veure el que esta pintant.
Potser la hipotesi és que el quadre no esta ni pintat ni vist per Veldzquez,
sind pels Reis (recordeu que pintava com a hobby, ja que la seva funcié a
la cort era la d’Aposentador de la seva majestat), com a acte d’homenatge a
aquests, en el que la seva mirada governa fins i tot la representacié, reduint
la figura del seu creador, Veldzquez, a simple pintura.

La logica daquest “metaquadre” cobra sentit si es veu només des dels ulls
dels reis (nosaltres, com a simples espectadors davant de l'obra, ens hauri-
em de disfressar d’ells i veure’ns reflectits en el mirall del fons de la sala).
Estem davant d’un quadre en el qual la incognita de quin sén els miralls
i els reflexos acaba per aniquilar la credibilitat d’allo que considerem real
i allo que creiem que és representacié, pintura o simplement engany als
nostres sentits.

Després d’aquesta introduccid, cliqueu aqui per descarregar-vos una fitxa-
exemple del quadre que intenta resumir les caracter}'stiques principals
(aspectes historics, formals, influencies, finalitats...). Es la fitxa habitual
que trobareu als llibres d’Historia de lart:

TRIADO, JR. Historia de PArt. Batxillerat. Ed. Vicens Vives,2009

Per acabar, com a exercici intellectual, us animo a fer lectura més profunda
imenys “dellibre de text” a través de les paraules del filosof frances, Michel
Foucault que va dedicar a la paradoxa ontologica de 'obra de Veldzquez
al seu llibre, Les paraules i les coses:

Las Meninas. Michel Foucault

La pintura francesa

En el marcdel barroc frances, cal destacar la pintura classicista i inteHectual
de Poussin amb els seus temes mitologics de grans mides i 'academicisme
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Figura 12: Las Meninas, de Diego Veldzquez

Curs 2019-20 16



Curs de preparaci6 ales PAU Fonaments de les arts

oficial de Le Brun, ales ordres de Colbert i, aquest, de Lluis XIV, establint
les ordenances de la pintura oficial; perd que també hi haura periferies al
sistema rigid academic en la figura de Claudi de Lorena i, més endavant,
en les festes galants de les pintures de Watteu, que ja se situaran en I'¢poca
del rococd i de la que en parlarem més endavant.

T T X T T T

Figura 13: Et in Arcadia ego (Les Bergers d’Arcadie), de Nicolas Poussin.
1630. Font: Wikipedia

La pintura holandesa

La pintura dels iconoclastes calvinistes, que van suprimir les imatges de
culte per limitar-se al genere del retrat i escenes costumistes. Dit d’una al-
tra manera, a la secularitzacid i privatitzacié de lart. En aquell ambient
burgés, domestic i civic, la pintura trobara una nova condicié abans cone-
guda: la del quadre-mercaderia, és a dir, el quadre que sorgeix per vendre’s
a un intermediari que 'emmagatzemara fins que trobi un client. I els cli-
ents seran nombrosos, perque creixia i prosperava la societat que volia
decorar la casa amb quadres d’escenes que retrataven els seus costums. La
historia economica és trista i profetica: va haver-hi superproduccié de qua-
dres i els pintors van acabar mal venent tot o dedicant-se a una altra cosa
0, en el pitjor dels escenaris, morint endeutats i en la miseria, com va ser
el cas de Rembrandt.
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Figura 14: L'art de la pintura, de Johannes Vermeer, (1666-68). Font: Wiki-
pedia
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Rembrandet, l'artista que millor va saber interpretar a través dels seus qua-
dres el profund i fosc de l'esperit religié de la seva epoca, va menysprear
sovint les conveniencies del mercat i de la societat, sense disposar d’un
Felip IV que li donara una feina en un treball parallel com a Velizquez,
pintant ’honor de la familia reial i els seus bufons a banda de ser ambai-
xador. En Rembrandt trobem un avangament llunya del Romanticisme
en manifestar-se la genialitat intima i Ginica de l'artista.

Analitzem ara una de les seves obres mestres i una de les més famoses del
segle XVII: La ronda de nit.

La Ronda de nit, de Rembrandt

La ronda de nit és un dels quadres més celebres de la historia de 'Art. Va
ser pintant entre I'any 1640 i 1642, amb motiu de l'arribada de Ia filla del
rei d’Anglaterra a Amsterdam. La milicia de la ciutat, la guardia civica,
volia rebre-la amb una benvinguda de la qual quedara constancia. Per
aquest motiu li van encarregar a Rembrandt, l'artista amb més prestigi
d’Amsterdam en aquell moment, una obra que immortalitzes la visita.

Va ser pintada a l'oli, tecnica pictorica generalitzada des del segle XVI,
que dota a I'obra d’un color més intens i que permetia fer rectificacions,
transparencies o veladures en els colors.

Rembrandt va recrear primer els protagonistes de l'escena a través dels
seus gestos, mirades, actituds, indumentaries... i finalment va compondre
obra. I aqui entra la primera diferencia respecte a altres obres de finalitats
similars. La composicié habitual dels retrats en grup (molt freqiients
en la pintura dels Paisos Baixos des de feia temps) era una presentacié
frontal, tots amb una expressi6 distant, hieratica. Rembrandt va optar per
una escena dinamica, desordenada, caotica. Ajudat per la tecnica visual
del clarobscur, per uns focus de llum i uns alts contrastos, Rembrandt
representa els instants anteriors al moment en que la guardia civica, la
milicia dels prohoms d’Amsterdam, es posa en marxa de nit... o de dia. Els
noms estan gravats en un oval al costat de I'arc del fons. Banderes, fusells,
llances, barrets, bragos, mans, cascos, armadures, fins i tot una noia amb
un fanal i un gos que es barreja amb l'escena. Tot plegat una representacié
d’un moment social més proper al moment previ que saixequi el telé d’un
teatre que no retrat convencional de grup.

La resposta de la critica d’aquell moment va ser molt dura envers 'obra de
Rembrandt. El rebuig va ser generalitzat i li van dedicar paraules “suaus”
com les segtients:
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Figura 15: La ronda de nit, de Rembrandt van Rijn. 1642. Font: Wikipedia
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Tan fosca que no es veu res, més que color sembla bruticia,
sembla un grup d’actors barats disfressats, actors vulgars i
corrents, maldestre, caricatura grollera, un engany, una obra
deshonesta...

De fet, i d’acord amb documents de I’¢poca, el geni de Rembrandt va
voler mostrar la falsedat de la societat puritana de la qual estava envoltat,
on predominava l'aparenca abans que qualsevol altra cosa, especialment
aquella que correspon més a la naturalesa humana (Ienveja, el poder,
Pavaricia, la ignorancia...) i que Rembrandt vol desemmascar en la seva
obra. Alguns critics més agosarats I'identifiquen gairebé amagat en la
foscor de l'escena, com a un espectador privilegiat i distant de la teatralitat
de l'escena. Altres, com el director de cinema Peter Greenaway, es troben
comodes en teories conspiranoiques: lartista desvelava al quadre una
conspiracid i un assassinat: La Ronda de Noche (Dias de cine entrevista a
Peter Greenaway-2007)

Aquesta obra i la mort de la seva dona Saskia, van representar el declivi
personal i economic de Rembrandt, pero no el del seu geni artistic, pre-
sent fins a les seves tltimes obres, especialment els seus autoretrats a través
els quals podem apreciar tant la seva dimensié humana (envelliment) com
la decadencia personal.

El Barroc en 'arquitectura

En termes geografics, 'arquitectura barroca té el seu centre a Italia, pero
la seva projeccié sera enorme. A una banda, el barroc sestendra pel sud
d’Alemanya i paisos de 'Imperi, com sera la ciutat de Praga. D’altra banda,
a través d’Espanya i Portugal, arribara a Llatinoamerica, des de Mexic fins
a Brasil, passant pel Perti. En el cas de Franga la situaci és certament con-
tradictoria: el neoclassicisme absolutista i racionalista de Versalles (van re-
bugjar un projecte de Bernini) no exclou certs ornaments exacerbats, pre-
sagi del qual vindra en I'etapa del Rococé. Els holandesos, calvinistes, mos-
tren certa (perd molt timida) fantasia barroca a arquitectura civil. Final-
ment, Anglaterra romandra lluny de 'arquitectura barroca i es mantindra
en una posicié neoclassica.

En canvi, en termes cronologics, identificarem l'església del Gesti, a Roma,
amb una planta -de signe clarament renaixentista- de Vignola, pero que
va ser completada (fagana inclosa) per G. della Porta (1575). El sistema de
formes és senzillament el mateix -reminiscéncies a columnes i frontons
grecs-, pero amb unes novetats d’estil determinades per la intencionalitat
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Figura 16: Església del Gest. Font: Wikipedia
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propagandistica del moment. Per exemple, l'interior de la ctpula i les
posteriors pintures del sostre es transformen en un gran espectacle de la
pedagogia religiosa jesuitica. Aquesta sera el tret més rellevant. Al llarg
de tot el segle XVII i principis del XVIII, Roma es transforma en un
immens decorat teatral, fet que provocara un cert rebuig per part de la
poblacié davant de les immenses despeses invertides a adornar aquesta
cara escenografica de finalitat religiosa.

Figura 17: Extasi de Santa Teresa, de Bernini (1647-1652). Font: Wikipedia

Lespectacularitat de I'arquitectura barroca de Roma arribara al seu zenit
amb el nom de Bernini. Bernini no sera propiament un arquitecte com
Borromini, el seu gran adversari, perd I'obra d’aquest és la més represen-
tativa del Barroc. Bernini és, abans que res, un organitzador d’aparences i
espectacles i, ocasionalment, un arquitecte. La seva carrera és, basicament,
la d'escenograf-urbanista. Per aquest motiu les seves escultures només es-
tan realitzades per veure’s sempres des del punt de vista del pablic: 1a famo-
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sa Santa Teresa només pot apreciar-se al seu escenari de llum dramatica i
teatral. Bernini, en la seva tasca de creador d’illusions espectaculars barro-
ques, treballara 'arquitectura des de 'optica de “corrector”. La seva obra
més famosa la trobareu a Sant Pere del Vatica: apoteosi catolica en bron-
ze, la Catedra de Sant Pere vista a través del Baldaqui sobre I'altar. Aquesta
i altres intervencions de Bernini ens permetra comprendre les claus gene-
rals de la resta d’arquitectes barrocs.

7,

Figura18: Baldaqui al transsepte de la basilica de Sant Pere del Vatica. Font:
Wikipedia

Per exemple, l'arquitectura barroca dels paisos germanics poden semblar
més suau i més decorativa que la italiana, especialment per 'ornamentacié
floreal i fruital, transformant els temples en amables salons.

A Espanya trobarem per una banda I'excés als portics i als retaules dels al-
tars, emprant columnes salomoniques on visualment s’intenta accentuar
una expressié delevacié i de portar la contraria a la llei de la gravetat, com
passa al retaule de Sant Francesc Xavier (Sevilla). Pero tampoc podem obli-
dar que d’aquesta epoca forma part el monestir de ’Escorial, finalitzat per
Parquitecte Herrera, i que manifesta un component intellectual, auster, i
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no tant escenografic.

El Rococo

El corrent artistic conegut com a Rococé és d’origen frances i es va desen-
volupar aproximadament entre els anys 1730 i 1770 (falten encara 19 anys
per a la Revolucié francesa). El Rococé sera el “barroc” de laristocracia i
la burgesia, cada vegada més present i generalitzada per 'Europa del segle
XVIIL El rococé sera art que mostrara les festes galants d’unes classes so-
cials que gaudeixen de la joia de viure, lluny dels dogmes eclesiastics i de
la pobresa i miseria de gran part de la poblacié rural. Els pintors més relle-
vants van ser Antoine Watteau i Jean-Honoré Fragonard, amb l'obra més
representativa del rococé, El gronxador. Parallelament a aquest art de con-
sum selecte i intim, es promocionara un tipus nou d’edifici conegut com a
_hotel_o petita villa, molt lluny dels palaus barrocs. Aquests edificis van
professar la idea i gust de la intimitat (moltes habitacions) en formes de sa-
les molt decorades per motius exotics, especialment aquells que provenen
de l'art xines, fet molt destacable, ja que, fins a la data, l'art desenvolupat a
Europa s’havia limitat a mirar com a tinic model I'art de antiguitat classi-
ca de Greciai Roma. La cerca de nous ideals i de formes artistiques “lleu-
geres” els hi portara a trobar P'interes en altres manifestacions artistiques
situades fora de les fronteres d’Europa. Lexotic comengava d’aquesta ma-
nera a formar part de art occidental.
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Figura 19: El gronxador, de Jean-Honoré Fragonard. 1767
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