\ Generalitat de Catalunya loc'

Y, Departament d’Ensenyament institut sber

ata |l.|| ja

|HISTORIA DE L'ART CATALA \ BATXILLERAT|

| ART CATALA DEL SEGLE XX. Del Modernisme als nostres dies |

INTRODUCCIO.

El fil conductor de la historia de I'art del segle XX I’han proporcionat
els moviments d’avantguarda, els ismes, caracteritzats per una
persistent voluntat d‘innovacid6 i també pel seu esperit
internacionalista.

Tanmateix, |'extraordinari impuls de les avantguardes no va anular
I'existencia d’altres moviments que es proposaven modernitzar les
tradicions artistiques. Aquest és el cas de molts corrents figuratius
i també del Noucentisme, que durant la primera meitat del segle
coexisteix, a Catalunya, amb aportacions de primera importancia a
les avantguardes internacionals. La guerra civil espanyola i la
instauracid del franquisme van comportar un trencament brusc que
marca la separaci6 entre la primera i la segona part del segle.

La penaria economica dels anys 40 i 50 és superada pel
desenvolupament que es viu als 60, amb l'eclosié de la societat de
consum i els seus fetitxes: el cotxe, la televisid, el supermercat o els
electrodomestics. Durant aquest periode es registren esforgos
positius per recuperar l'esperit obert i innovador de les avantguardes
d’abans de la guerra. Esforgos palesos en lI'arquitectura, el disseny

o les arts plastiques, amb el triomf de l'informalisme. Hi ha una
relacio directa entre l'antifranquisme i tot allo que representava
modernitat i obertura a I'exterior. Els anys 70 sén els de |'acabament
del franquisme i en general contemplen una forta contestacié al
sistema i les estructures consolidades. Les manifestacions d’art
conceptual en sén un testimoni explicit.

El liberalisme i la internacionalitzacié de l'economia dels 80 sén
reflectits per la recuperacid de l'art objectual i de la figuracid, mentre
que les tendencies dels 90 i del nou mil-lenni assagen noves formes
de relacié entre els artistes i el public.




PRIMERA PART: L'ART DEL SEGLE XX FINS A LA
GUERRA CIVIL

1. EL NOUCENTISME.

L'art catala de les primeres decades dels segle XX és dominat de
forma gairebé hegemonica pel Noucentisme, corrent artistic i cultural
gue sorgeix com a reaccid davant el Modernisme i en directa relacio
amb l'ascens del catalanisme politic al govern de les institucions:
primer els ajuntaments i després les diputacions, que l'any 1914
formen la Mancomunitat de Catalunya, primer assaig d’autogovern
des de 1714, sota la presidéncia d’Enric Prat de la Riba.

Malgrat que va obrir un parentesi, la dictadura del general Primo de
Rivera (1923-1931) no va comportar la fi del Noucentisme.
Tanmateix, en va evidenciar algunes contradiccions que es van posar
de manifest arran de I'Exposiciéo Internacional de Barcelona de
I'any 1929.

Durant els anys de la Repiblica i de ’Autonomia (des de 1931) van
ser represos els esforcos de construccid institucional del pais,
respectant I'heréncia noucentista pero sota uns parametres culturals i
politics molt diferents.

Per la seva voluntat d’‘organitzar una Catalunya moderna, el
Noucentisme va adoptar una actitud contraria a la vaguetat, la
melangia i el sentimentalisme modernistes. En canvi va exaltar valors
com ordre, racionalitat, pedagogia, civisme, cultura, treball...

Molt sovint aquests valors també van entrar en contradicci6 amb
I'esperit provocador, rupturista o fins i tot anarquic dels moviments
d’avantguarda, que no sempre van coexistir pacificament amb el
Noucentisme.

El Noucentisme es planteja com una superacié del Modernisme i
s’esforca per diferenciar-se’n. Pero en el fons hi ha la continuitat d’un
impuls fonamental: la voluntat de modernitzacié i de
regeneracio.

Possiblement, la principal diferéncia entre Modernisme i Noucentisme
rau en el caracter nacionalitzador d‘aquest Uultim. Caracter
nacionalitzador que no significa aillament envers els corrents
internacionals. Tot i la singularitat del Noucentisme, molt cenyit a la
realitat catalana, respon a plantejaments relacionables amb
corrents internacionals, tant en el pla ideoldogic com en l'estetic.




Aixi, I'art noucentista ofereix punts de contacte amb el simbolisme,
Cézanne, el cubisme, la secessié vienesa o els anomenats realismes
dels anys 20 i 30.

1.1. NOUCENTISME: ARQUITECTURA I URBANISME

En conjunt els artistes noucentistes s’esforcen per trobar un punt
d’equilibri entre la mirada historicista, la tradicid, i la voluntat
d'innovar, d’esdevenir moderns. De tota manera l'art noucentista no
se cenyeix a un sol patré estilistic si no que engloba diverses
opcions estetiques, que abasten des del classicisme al
barroquisme, passant per la recuperacié de |'estetica del quattrocento
italia o la regeneracié de la tradicio popular.

Més que un estil determinat, el discurs noucentista consagra una
serie de leitmotivs tematics entre els quals sobresurt la referéencia
constant a la ciutat i a els valors que representa: urbanitat,
civisme, civilitat... Aixi com l'art modernista expressava nostalgia
envers el mon rural o representava aspectes negatius de la ciutat (els
suburbis), el Noucentisme exalta les polis gregues o les ciutats-estat
italianes com a models ideals de vida en societat i consagra la idea de
Catalunya-ciutat.

Una altra referencia constant en el discurs noucentista és la
Mediterrania: com a paisatge (les vistes al mar, els velers, els
pins...) com a expressido d’'una determinada forma de vida (el nu, el
classicisme, les ciutats-estat, les dones robustes...) i també com a
escenari historic (la Grecia classica, la Italia renaixentista, la cultura
llatina..)

La tradicié popular catalana és igualment exaltada com a expressid
d’allo més genui, més autentic i com a representacié de saviesa
ancestral.

Si la ciutat representa un dels grans ideals noucentistes, és logic que
els programes d’actuacié urbanistica o de millora dels espais urbans
tractessin de recollir aguesta concepcioé ideal i de portar-la a la
practica.

Barcelona, Il'urbs metropolitana, n’ofereix alguns exemples
paradigmatics. Aixi, la urbanitzacié de la muntanya de Montjuic
arran de I'Exposicié Internacional de 1929 es va fer amb voluntat
de construir una acropolis civica on confluissin els espais per a l'oci
(jardins, estadis...) l'art i la cultura.




Paral-lelament, I|la placa Catalunya representa wuna altra
caracteristica de l'urbanisme noucentista: la monumentalitzacié de la
ciutat.

Al marge de Barcelona, la xarxa de “segones ciutats” catalanes
ofereix testimonis molt notables de com I'embelliment i la
monumentalitzacié dels espais urbans volia incidir en el
reforcament de la identitat i de I'esperit civic.

Des del punt de vista estilistic, I'arquitectura noucentista
inclou diverses opcions, entre les quals la recuperacié de
Brunelleschi, el monumentalisme Beaux-Arts, la influencia de la
secessi0 vienesa, el retrobament de la tradicid popular catalana
(edificis rematats amb linies corbes i decorats amb rajoles i
esgrafiats) i també una certa estilitzacié preracionalista.

Un exemple paradigmatic de I'arquitectura noucentista catalana és la
casa Gasull de Reus, obra de . S’hi poden veure les tipiques finestres
inspirades en les del Quattrocento florenti, rafecs i finestres de les
golfes també d’inspiraci6 mediterrania, |'Us dels esgrafiats, la
tendéncia cap a un cert classicisme. A la ciutat de Reus, destacariem
també |'edifici del Centre de Lectura, de clara ascendéncia classicista,
i el grup Escolar Pompeu Fabra, on l'estilitzacié preracionalista i el
pseudoclassicisme i geometrisme vienesos sén també forga evident.

Michelozzo: Palau Medici Ricardi,
Quattrocento (Floréncia)

~ Alberti:
Quattrocento (Floréncia)
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Lluis Doménech i Muntaner: Casa Gasull, 1911 Lluis Domeénech i Muntaner: Casa Gasull,
(Reus) 1911 (Reus)

Lluis Domeénech i Muntaner: Casa Gasull, 1911
(Reus)

Detall de la balconada d’inspiracié classicista amb tres

finestrals d’arrel quattrocentista florentina.

Pere Casellas: Grup escolar Pompeu
Fabra, 1926 (Reus)
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Escala Centre de Lectura (Reus)

Josep Simé Bofarull (atribuit): Centre
de Lectura, planols 1919 (Reus)

olf Flore

' nsa: Foent del Treball, 1931-1934 Casa Avingud ea Generalitat, nimero 72
(Barcelona) (El Papiol)

Clar exemple d’arquitectura noucentista popular




1.2. NOUCENTISME: PINTURA I ESCULTURA

Les arts plastiques del Noucentisme ofereixen la mateixa diversitat
estilistica que es constata en l'arquitectura. Conseglientment, la
definicido d’allo que és noucentista no pot ser donada exclusivament
en funcid de l'estética, de les formes, si no que també ha de
considerar l'existencia d’'unes determinades actituds o el conreu d’uns
certs temes.

Una caracteristica remarcable és la voluntat de recuperacié i de
regeneracio de la pintura mural, com a vehicle idoni per adrecar
missatges instructius i també per satisfer I'afany de monumentalitat
propi del Noucentisme.

Entre els conreadors de la pintura mural sobresurt, en primer lloc,
Joaquim Torres-Garcia, autor de la decoracié del Salé de Sant Jordi
del Palau de la Generalitat (aleshores Mancomunitat), un dels
exemples més representatius dels postulats noucentistes.

En la pintura de cavallet, I'introductor del Noucentisme és Joaquim
Sunyer, que amb obres com Pastoral, Tres nus al bosc i altres recrea
imatges d’una vida idil-lica a la vora del mar.

Joaquim Sunyer: Pastoral, 1911 (Col-leccié Joan Joaquim Sunyer: Tres nus al bosc, 1913-
Anton Maragall) 1915 (MNACQC)



http://www.poblesdecatalunya.cat/element.php?e=2071
http://www.poblesdecatalunya.cat/element.php?e=2071

Joaquim Sunyer: Vida mediterrania, 1909
(MNAC)

Joaquim Torres Garcia: Sala dels Passos Perduts en
el Palau de la Generalitat, 1912-16 (Barcelona)

Joaquim Torres Garcia: La Catalunya eterna, Joaquim Torres Garcia: Les Arts, 1916 (Sala
1913 (Sala Passos Perduts del Palau Generalitat, Passos Perduts en el Palau Generalitat, 1912-16)
1912-16) (Barcelona)




El tema preferent de I'escultura noucentista és el nu femeni, resolt
amb formes compactes i arrodonides que representen simbolicament
ideals com la Mediterrania o la joventut. Al capdavant se situa
I'escultor nord-catala Aristides Maillol, seguit per Josep Clara,
Enric Casanovas o Manolo Hugué.

-

© ADAGP. Paris - RMN {Musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski
Aristides Maillol: Mediterrani o
Pensament, 1902 (Musée d'Orsay,
Paris)

-

Aristides Maillol: La Muntanya(1905-
1906)

Aristides Maillol: La Nit,' i902/1908 | Josep Clara: La Deessa, 1938 (Plaga
(Estacio Stuttgart) Catalunya)




Manolo Hugué: Dona Asseguda, 1919 (MNAC)

Enric Casanovas: Mallorquina, 1916
(MNAC)

Un resum de les arts plastiques noucentistes seria incomplet sense la
referéncia al gravat i la il-lustracid, que assoleixen una gran expansio
gracies a l'existencia de nombroses publicacions il-lustrades, |a
majoria d’acuradissim disseny.

1.3. NOUCENTISME: LES ARTS DECORATIVES

Amb el Noucentisme es mantenen els esforcos de regeneracié de
les arts decoratives iniciats amb el Modernisme, perd amb un matis
que marca la diferencia. Mentre que la preocupacié modernista per
les arts decoratives aspirava a un cert compromis entre l'art i la
indUstria, els noucentistes posen molt més emfasi en l’exaltacié
dels procediments artesans, la manualitat, i la potenciacio dels
oficis.

Amb aquesta finalitat va ser creada I’'Escola Superior de Bells
Oficis, un dels paradigmes de |'accié docent de la Mancomunitat. Es
tractava de potenciar la formacié de les classes mitjanes i menestrals
pensant en un pais on la produccié artesana, el mon dels oficis, havia
de representar una forga economica real.
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Per altra banda, recuperar la practica tradicional dels oficis d’art
significava retrobar algunes de les expressions més genuines de la
saviesa popular catalana, oposant el seu caracter autocton,
nacional, als models estetics forans. Aix0 és particularment
perceptible en la ceramica, el gravat xilografic, el vidre esmaltat i
sobretot el mobiliari.

En aquest camp, la recuperacié dels estils populars i del repertori
decoratiu tradicional de les masies catalanes, entroncava directament
amb la voluntat de modernitzacio, atés que comportava la renuncia a
I'ornamentacié superflua, la recerca de la simplicitat i de I'economia,
i, en definitiva, un concepte decoratiu que s’adaptava en clau
catalana a les formes de vida moderna.

Xavier Nogués: Gerro, c. 1930 Flotante, 1929 (Mobiliari)

2. LAVANTGUARDISME.

2.1. ART DECO.

L'art decoé es un estil que incideix en les arts decoratives i
I'arquitectura a partir dels anys 20. La seva eclosio es produeix arran
de I'exposicid d’arts decoratives celebrada a Paris I'any 1925. Encara
que també en deriva, no es tracta d’'un moviment d’avantguarda com
la Bauhaus o el racionalisme, amb voluntat socialitzadora, si no d’'una
interpretacio lliure de la modernitat adrecada a un public esnob
i cosmopolita, ben representat per la dona vestida a /a garcon. En la
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definicié de l'estética decd hi conflueixen I'assimilacié de la
geometria cubista, |'estilitzaci6 del vocabulari classicista, la
fascinacido per |'exotisme oriental introduida pels ballets russos o
I'exaltaci6 de paradigmes de la modernitat com els trens
expressos, els dirigibles, els grans paquebots o les ones radiofoniques
i els focus de llum eléctrica i els gratacels. Des d'un punt de vista
formal tot aix0 es manifesta a base de formes fraccionades,
cristallines, amb Us de blocs cubistes cubics o rectangulars i I'Us de la
simetria. Pel que fa als material utilitza I'alumini, I'acer inoxidable i
tot altre tipus de materials ben diferents i, diem-ne, estranys (veieu-
ne un exemple arquitectonic paradigmatic clicant aqui)

A Catalunya se’'n donen algunes manifestacions de qualitat que
tanmateix no comporten una oposicié radical al Noucentisme: la
revista D’Aci i d’Alla, els perfums de Myrurgia o lI'edifici dels
magatzems Jorba a Manresa, per exemple. Tanmateix, el principal

escenari de l'art decdé catala va ser I'Exposiciéo Internacional de
1929, a Barcelona, destacant-hi el Pavelld dels artistes reunits i
sobretot la colossal escenografia luminotécnica concebuda per
I'enginyer Carles Buigas (avinguda de columnes Illuminoses, font
magica i focus del Palau Nacional).

Oniwr Curngend . oo Mo e SO0

Pere Buigas: Avinguda de Columnes IIun:)inoses, Pere Buigas: Avinguda de Columnes
Font Magica i Focus del Palau Nacional, 1926- lluminoses, Font Magica, 1926-1929 (Vista des
1929. (Montjuic) (Vista des de la Placa d'Espanya) del Palau Nacional, avui MANAC) (Montjuic)

12



http://www.google.es/images?q=Chrysler+Building.&oe=utf-8&rls=org.mozilla:ca:official&client=firefox-a&um=1&ie=UTF-8&source=univ&ei=D0_tTMSfM4W7hAf5-7HMDA&sa=X&oi=image_result_group&ct=title&resnum=1&ved=0CDUQsAQwAA&biw=1280&bih=852
http://www.panoramio.com/photo/20793337

Arnald Calvet: Can Jorba, 1830-40
(Manresa) (Coronament torre)

L 8
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Y £ Ib , / & Arnald Calvet: Can Jorba, 1830-40 (Manresa)
Arnald Calvet: Can Jorba, 1830-40
(Manresa) (Detall decoratiu torre)
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Antoni Puig Giralt: Edifici Myrurgia, 1928-

2.2. EL RACIONALISME: ARQUITECTURA I ESCULTURA

Durant el periode d’entreguerres |'impuls avantguardista es
manifesta, en arquitectura, mitjancant l'anomenat moviment
modern, una de les expressions del qual és el racionalisme. El
defineixen, entre altres caracteristiques, una voluntat de
simplificaciéo formal influida per la pintura abstracta, I'acceptacio
optimista dels procediments industrials (per oposicid a la concepcio
guasi artesanal de I'arquitectura modernista) o I'Us de materials com
el formigd, el ferro i el vidre. Aixi mateix, mostra una preocupacio
preferent pels aspectes socials de l'arquitectura: |'ordenacié de
I'espai, de la ciutat, la vivenda...

El moviment modern és la base de I'arquitectura contemporania. Dos
dels seus focus principals sén la Bauhaus, a Alemanya, i Le
Corbusier, a Franca. Aquest darrer va exercir una gran influencia a
Catalunya, sobretot mitjancant el GATCPAC (sigla de Grup
d’Arquitectes i Tecnics Catalans per al Progrés de I'Arquitectura
Contemporania) que durant els anys de la Generalitat republicana va
dirigir practicament la politica urbanistica i va poder desenvolupar el
seu ideari socialitzador amb la construccié de diversos equipaments.
El lideratge del GATCPAC recau en l'arquitecte Josep-Lluis Sert.

14

Antoni Puig Giralt: Edifici Myrurgia, 1928-
1930 (Barcelona) 1930 (Barcelona)


http://ca.wikipedia.org/wiki/Bauhaus
http://ca.wikipedia.org/wiki/Le_Corbusier
http://ca.wikipedia.org/wiki/Le_Corbusier

¥ arteHistoria,

Josep-Lluis Sert: Casa Bloc, Sant Josep-Lluis Sert: Dispensari Central Antituberculés,
Andreu, 1932-36 1934-38 (Barcelona)

Josep-Lluis Sert: Pavelléo Espanyol Exposiciéo Universal de
Paris, 1937

Compareu les obres anteriors de Sert amb les obres racionalistes o
funcionalistes seglients dels dos arquitectectes més prestigiosos de la
Bahaus i del suis Le Corbusier
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Walter Gropius: Fabrica Fagus, 1911-1914 Walter Gropius: Edifici de la Bahaus, 1925
(Alfeld) (Dessau)

Mies van der Rohe: Pavell6 Alemany, Exposicio
Internacional de Barcelona, 1929
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Paral-lelament, Pau Gargallo i Juli Gonzalez desenvolupen
experiéncies cabdals per a I'escultura contemporania. Ambdds
substitueixen l'escultura massissa de pedra, fusta o bronze pel
treball amb planxes metal-liques. Gargallo la retalla i la doblega
per representar figures. Gonzadlez la treballa amb procediments
industrials, fugint del preciosisme, per obtenir representacions
esquematiques.

Pau Gargallo: Petita Ballarina II, 1924 PAU Gargallo: Greta Garbo amb Capell, 1930
(col-leccio particular)

Pau Gargallo: Mascara d’Arlequi de
perfil, 1912
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http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=9947
http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=8890&kb=true

"“"‘:‘“’i’r_ A
Julio Gonzalez: Ballarina (Museo Julio Gonzalez: Don Quixot, 1929-30 (MNAM:

Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Centre Pompidou, Paris)
Madrid,)

|
Julio Gonzalez: Camperola, 1932-33 (Museo Reina Sofia,
Madrid)
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2.3. LES AVANTGUARDES PICTORIQUES

Contrapuntant I'hegemonia del Noucentisme i la seva voluntat
d’assolir una sintesi tranquil-la entre la tradicid artistica catalana i la
modernitat, durant les primeres décades del segle XX també es
donen a Catalunya (o des de Catalunya) una série de
manifestacions de I’'art d’avantguarda, amb tota la seva carrega
polémica, rupturista i visionaria, del tot oposada al seny noucentista.
Algunes d’aquestes manifestacions assoleixen una importancia
excepcional.

La incidéncia del fenomen avantguardista és possible perqué Paris
seguia essent la capital artistica de Catalunya tal com I'havia
consagrat la generaci6 modernista. Es mantenien les relacions
obertes i fluides amb I'exterior, que van donar fruits com els diversos
episodis que configuren la preséncia de les avantguardes a
Catalunya.

Picasso és una pecga clau d’aquestes relacions. Les seves estades a
Gosol, Horta de Sant Joan, Cadaqués o Ceret durant el procés de
gestacid i la fase inicial del cubisme suposen la incorporaciéo de
Catalunya a la geografia d’aquest moviment.

Picasso: Bassa d’Horta de
Sant Joan, 1909 (MoMA)

Picasso: Fabrica d’Horta de Sant Joan 1909
(Museu de I'Hermitage, Sant Peterburg)
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Una altra peca clau és un marxant, Josep Dalmau, que mitjancant
la seva galeria va organitzar una serie d’exposicions cabdals d'art
d’avantguarda, com la dedicada al cubisme (1912).

Es igualment important la presencia d’artistes estrangers a
Barcelona, majoritariament exiliats a causa de la Primera Guerra
Mundial.

Una sintesi personal de cubisme i futurisme doéna Illoc al
vibracionisme de Rafael Barradas i Joaquim Torres-Garcia.

-

Rafael Barradas: Atocha,‘19f9 R

Bamgaod ~

Rafael Barradas: Composicioé
vibracionista, 1918 (Col-leccio particular,
Madrid)
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Joaquim Torres-Garcia: Carrer de Barcelona, 1917

Després del cubisme, el moviment d‘avantguarda que té més
repercussio a Catalunya és el surrealisme, al qual s’adscriuen Joan
Miro i Salvador Dali.

2.4. EL SURREALISME

El surrealisme és un moviment d’avantguarda que es caracteritza
per la seva voluntat de situar I'acte creatiu de I'artista fora del control
de la rad conscient, potenciant en canvi I'expressié de les forces
de l'inconscient, com ara els somnis. En el fons es tractava de
ressaltar |'existencia d’altres realitats més enlla de les suposadament
objectives i de potenciar |'associacio intuitiva d’'imatges i idees.

Després del cubisme, el surrealisme és el moviment
d'avantguarda que va exercir més influéncia a Catalunya.

Més enlla de les dues grans figures adscrites al surrealisme
internacional, Joan Miré i Salvador Dali, destaca |'accié promotora
d’'una associacié, 'ADLAN (Amics de I’Art Nou) i la presencia de
diversos focus surrealistes a Barcelona, Lleida o I'Emporda, aixi com
les aportacions de critics i escriptors, entre els quals sobresurt J.V.
Foix.

Joan Mirdé va assajar una interpretacido onirica de la realitat i va
desenvolupar un llenguatge visual que, gracies a un procés de
continuada depuracié i simplificacié, va arribar a assolir
I'aparenca d’un codi abstracte de signes. Un dels seus temes preferits
és la identificacido entre la persona, allo concret, i el cosmos, allo
universal.

21




Joan Miré: Ls masia, 1921 (National Gallery of

Art, Washingthon)

Joan Miré: Interior holandés, 1928
(MoMA)

Salvador Dali va aportar al surrealisme el seu metode
paranoicocritic i provocadores lectures de les propies angoixes i
frustracions (I'homosexualitat, I'odi al pare, la impotencia...). Pero
també en va extreure una certa retdrica que va explotar a mesura
gue es distanciava de l'ortodoxia surrealista i que va donar lloc als
seus coneguts jocs d'imatges de significat multiple (per exemple,
aquella pintura on es veu Gala i Abraham Lincoln alhora).

22

Joan Miré: Carnaval d’Arlequi, 1924-2
(Albright-Knox Art Gallery de Bufalo)
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Salvador Dali: El gran masturbador, 1929 Salvador Dali: La persisténcia de la memoria,
(Museo Nacional Centro Reina Sofia, Madrid) 1931 (MoMA)

Salvador Dali: Gala i Lincoln, 1976 Salvador Dali: Gala i Lincoln, 1976
(vista a distancia) (Fundacion Gala- (vista d'aprop) (Fundacién Gala-Salvador
Salvador Dali, Figueres) Dali, Figueres)

En l'escultura surrealista destaca el balagueri Cristofol Leandre amb
la seva obra cabdal Nit de Lluna.
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Leandre Cristofol: Nit de
Lluna, 1935 (MNAC)

2.5. LA FOTOGRAFIA

La voluntat d’explorar nous mitjans i noves possibilitats d’expressio
condueix els artistes (particularment els d‘avantguarda, menys
reticents envers la tecnologia) a interessar-se per la fotografia.
Reciprocament, els fotografs també assumeixen aspectes de l'art
contemporani.

Una forma d’assimilacid entre fotografia i pintura és I'anomenat
pictorialisme, consistent en [I'elaboraci6 de composicions
fotografiques a la manera de les pictoriques, generalment mitjancant
procediments i técniques quasi artesanes.

Al mateix temps, la fotografia s’'incorpora a les tecniques
publicitaries (fins aleshores limitades a les que tenien com a base el
dibuix) la qual cosa dona lloc al desenvolupament de recursos com
ara el fotomuntatge i a una certa experimentacié formal afi a
I'estetica avantguardista.

Es igualment remarcable I'aparicid de revistes on el disseny grafic
sintonitza amb la sensibilitat més avancada i concedeix una atencio
preferent a la fotografia (en detriment del dibuix que predominava a
les publicacions noucentistes). Destaquen D’Aci i d’Alla, la lleidatana
Art o AC. Documentos de actividad Contemporanea, aquesta Ultima
portaveu del GATCPAC.
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SEGONA PART: L'ART DEL SEGLE XX. DE LA
POSTGUERRA ALS
NOSTRES DIES.

El final de la guerra civil, I'any 1939, va significar el comencament
traumatic d’una nova etapa, amb la derrota del govern de Ia
Republica, I'exili de la Generalitat i I'afusellament del seu president,
Lluis Companys. La instauracié del regim franquista suposava el
desmantellament o la interrupcid dels esforcos de construccio
nacional desenvolupats durant les primeres decades del segle,
mentre la realitat quotidiana de postguerra era durament marcada
per la penuria economica, la repressio, el racionament, I'aillament
de 'exterior (accentuat per la Segona Guerra Mundial), etc.

L'art, com a reflex de les realitats socials, acusa el trencament de
moltes maneres. Per exemple, amb el desmantellament de tots
aquells monuments que homenatjaven fets o personatges
significatius per al catalanisme (Rafael de Casanova, Pau Claris,
Francesc Layret, el doctor Robert...) i amb la seva substitucid per
monuments a la “victoria”, al general Franco o als morts del bandol
que va guanyar la guerra (els Caidos por Dios y por Espafa).

El trencament també es fa pales amb I'exili. Exili exterior d’alguns
artistes (Clavé Fenosa, J.LI. Sert...) i exili interior d'una majoria que
romania al pais perd no podia continuar les trajectories comencades
abans de la guerra.

El nou marc cultural, el capgirament del sistema de valors i la penuria
economica dels anys d'immediata postguerra van fer absolutament
inviables les experiencies de caracter avantguardista o innovadores.
Era una qlestidé de pura subsisténcia, perque la demanda artistica
d’aquells anys es reduia a uns sectors molt determinats i tot allo que
s’‘apartés dels seus gustos tenia garantides les dificultats de
supervivencia.

1. LA DECAQA DELS ANYS 40 i LA POSTGUERRA EUROPEA: EL
NUCLI PICTORIC DEL “"DAU AL SET”

L'acabament de |la Segona Guerra Mundial, l'any 1945, va
comportar les primeres possibilitats de restablir els contactes amb
I'exterior després d’un llarg i pends aillament internacional. Per aixo
va ser molt positiva I'aportacié de I'Institut Frances de Barcelona, que
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mitjancant les beques del Cercle Maillol va fer possible el viatge a
Paris de nombrosos artistes catalans d’una nova generacié que
comencgava a manifestar-se.

Amb l‘obertura, ben aviat es van concretar les primeres propostes de
renovacio, que tenien com a referents els mestres i els moviments
de l'avantguarda de la primera meitat de segle.

La descoberta de I'avantguardisme per part d’aquesta generacid de
postguerra va sr com un procés iniciatic, amb visites gairebé secretes
a J.V. Foix i a Joan Miro, que romania a Barcelona, silenciosament i
discreta, mentre el reconeixement internacional a la seva obra creixia
arran de les exposicions al Museu d’Art Modern de Nova York, a Paris,
etc.

1948 és una data clau. Es I'any de l'aparicio de Dau al Set, la més
radical i la més transcendent de les propostes de la represa. També
és l'any de la creacié del Salé d'Octubre, que va donar cabuda als
artistes interessats per descobrir que hi havia més enlla de
I'impressionisme. L'any seglient va ser creat el Club 49, que pretenia
recuperar l'esperit de I'’ADLAN i el 1951 el Grup R, que es proposava
enllagar amb el cami obert pels arquitectes del GATCPAC abans de la
guerra. La transformacié era en marxa.

Del conjunt d’iniciatives artistiques que des de finals dels anys 40
representaven la voluntat de reprendre I|'‘esperit de les
avantguardes historiques, aquella que ha assolit una projeccid i una
transcendéncia més gran és indubtablement Dau al Set.

El nom correspon al titol d’una revista literaria i artistica feta per un
grup integrat pels pintors Joan Pong, Modest Cuixart, Antoni
Tapies i Joan-Josep Tharrats; gent de lletres com el poeta Joan
Brossa o el filosof Arnau Puig i I'impressor Eduard Tormo. Total:
set membres, set cares d'un dau impossible (un vuité membre
ocasional va ser el critic Juan Eduardo Cirlot).

El primer nimero de la revista Dau al Set va apareixer I'any 1948 i
I"4ltim de la primera etapa el 1951. Tanmateix, la seva continuitat
encara es va perllongar fins el 1956. Aleshores el grup ja havia
perdut la cohesié del comengament, pero la seva incidéncia va ser
decisiva. Per la novetat i la radicalitat de les seves propostes i per
I'evolucidé ulterior dels pintors que el componien, que llevat de Pong
es decantaren majoritariament per l'informalisme.

L'orientacio estetica de Dau al Set és d’inspiracié dadaista i
surrealista. El dau suggereix el joc, l|'atzar, sacralitzats pels
components d’aquests moviments com a procediment creatiu. I un
dau al set és allo que només pot fet possible la magia, el somni, que
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sén ben presents en l'obra dels components del grup, plena
d'al-lusions als ulls de gat que hi veuen en la foscor, a la lluna i a la
nit, a allo esoteric...

Modest Cuixart: El pescallunes, Modest Cuixart: Circ, 1950 (MACBA)
1949 (MACBA)

Joan Pong: Visio de la terra de Iatra, Joan-Jsep harrats: Energia
1948 Alliberadora, 1953 (Col-lecci6 particular)

Antoni Tapies: La barberia dels maleits i Antoni Tapies: Asia, 1951 (Museo d’Arte
dels elegits, 1950 (Fundacié Antoni Tapies) Moderno, Sao Pablo)
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2. ELS ANYS 50i 60: EL NOU CONTACTE INTERNACIONAL

Els cinquanta corresponen, basicament, a un moment de plena
integracié de l'art catala en els corrents internacionals mitjancant
la represa de la tradicié racionalista en arquitectura —esdevinguda
un estil internacional- la introduccié de l'interés teoric i practic pel
disseny industrial i la consagracid de l'abstraccio informalista,
gue a Catalunya assoleix posicions absolutament hegemoniques.

Durant els seixanta es materialitza la recuperacioé economica, i es
comenga a produir un canvi qualitatiu molt important en les formes
de vida, amb l'aparicié del cotxe com a fenomen de masses —el mitic
Seat 600-, els electrodomeéstics, la televisié, la publicitat, els
plastics, el turisme, la laicitzacid dels costums, etc.

La societat catalana es dinamitza, s’‘obre, i comenca a desbordar les
estructures franquistes. Tot alldo que en el camp de la cultura i de les
arts representava innovacid, obertura, dinamitzacid, catalanitat, tenia
un accent antifranquista malgrat alguns intents del regim per
capitalitzar-ho propagandisticament.

La societat televisiva i consumista que comencga a perfilar-se als anys
60 retroba l'interés pel realisme, per la representacio figurativa (el
pop art n'és el principal exponent) de manera que es planteja el
dilema entre figuracio i abstraccié. Simultaniament, comencen a
generar-se les primeres revisions critiques de la modernitat.

2.1. LA TRADICIO RACIONALISTA ARQUITECTONICA I EL REALISME
PICTORIC

En l'arquitectura catalana dels anys d'immediata postguerra, i
particularment en aquella que tenia pretensions d’esdevenir
arquitectura monumental, havia predominat un Illenguatge
classicista de filiaci6 noucentista que encara utilitzava amb
abundancia el marbre (blanc o gris, preferentment), els complements
escultoric, les columnes, els capitells...

Aixi les coses, l'aparici6 del Grup R -fundat l'any 1951- va
representar un canvi important en la mesura que es proposava
recuperar el llenguatge i els plantejaments del moviment modern,
que a Catalunya havien estat introduit pel GATCPAC abans de la
guerra.
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Del Grup R en van formar part, entre d’altres, Oriol Bohigas, Joaquim
Gili, Josep Maria Martorell, Antoni de Moragas, José Antonio Coderch
de Sentmenat, Josep Pratmarsd, Josep Maria Sostres i Manuel Valls.

L'obra de cadascun d’ells té matisos diferents i va evolucionar en
direccions oposades, perd en conjunt recull elements de la tradicio
racionalista, de I'organicisme, de I‘arquitectura popular, del
funcionalisme.

Josep Antoni Coderch: Casa Ugalde, 1953
la Marina, 1952-54 (La (Caldetes)
Barceloneta)

Josep Maria Sostres: Casa Agusti, 1953-1955 Oriol Bohigas: Matua Metal-largica, 1956
(Sitges) (Barcelona)
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Joaquim Gili i Fransces Bassé: Editorial
Gustavo Gili, 1954-60 (Interior) (Barcelona)

JoaquimﬁrGlll i Fransces
Basso: Editorial Gustavo
Gili, 1954-60 (Barcelona)

v

Josep Pratmarsé6: Mas Garba, 1959 (

Alguns dels components del Grup R (Bohigas, Moragas, Coderch) i
d'altres arquitectes del mateix moment (Federico Correa, Alfonso
Mila) destaquen igualment com a pioners i impulsors de la cultura
del disseny a Catalunya.

En materia d’‘art el terme realisme té un significat canviant segons
els contextos on apareix. En aquest moment, entre els 50 i els 60,
agafa sentit per oposicio a allo abstracte i per analogia amb
I'anomenat realisme social. Es creia, en termes generals, que |'Us
reiteratiu de I'estil racionalista en arquitectura o de I|'abstraccié
informalista en pintura els havia buidat de contingut, incapacitant-los
per a esdevenir revulsius i per a incidir en la realitat social. Es per
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aixd que alguns critics i teodrics reivindicaven dosis més grans de
realisme, defensant un art reivindicatiu i de compromis amb la
societat.

Paral-lelament, es comencaven a donar les primeres actituds de
distanciament del moviment modern en arquitectura patents en
les aportacions d’Oriol Bohigas i el seu equip MBM, l'estudi PER
(fundat I'any 1864 per Tusquets, Clotet, Cirici, Bonet) o Ricard Bofill.
En I'ambit pictoric, el fort arrelament de I'abstraccio informalista
a Catalunya va dificultar I'extensio de les formulacions realistes o del
pop art. Propostes de caracter realista n’hi va haver, i algunes prou
interessants, perd0 no es van arribar a articular en corrents
majoritaris.
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Oriol Bohigas: Vivenda de la Meridian; 1965 rioIBohigas: Vivenda de la Meridiana,
(Barcelona) 1965 (Detall) (Barcelona)

’ X
4

Lluis Iotet: Cas Gloria Rogoni, Oscar Tusquets: Casa Fulla, 1971 (Barcelona)

1975 (Sant Cugat)
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Ricard Bofill: Edifici Walden 7, 1974 Ricard Bofill: Edifici Walden 7, 1974
(Sant Just Desvern) (detall fagana) (Sant Just Desvern)

Ricard Bofill: Edifici Walden 7, 1974 Riard Bofill: Edifici Walden 7,
(detall entre moduls) (Sant Just 1974 (Pati llums)

Desvern) (Sant Just Desvern)

2.2. PINTURA: LINFORMALISME

L'informalisme és un llenguatge pictoric majoritari a Europa durant
els anys 50. Es caracteritza per una expressio primaria mitjancant la
qual l'artista déna el maxim protagonisme a la materia pictorica
(textures, pinzellades, grums, collages, incorporacido d’objectes i de
materials extrapictorics...) reduint la representaci6 de coses i de
formes a la minima expressié. Es paral-lel a l'expressionisme
abstracte nord-america i inclou diverses modalitats (pintura
materica, espacialisme, tachisme...)

L'informalisme recull elements de les avantguardes de la primera
meitat del segle (expressionisme, dadaisme, surrealisme,
abstraccié...) i expressa desconfianca envers la raé absoluta, |'ordre
establert i la condici6 humana. En el fons acusa el trauma dels
horrors de la Segona Guerra Mundial (camps d’extermini, bomba
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atomica). També esta directament relacionat amb Ila filosofia
existencialista.

L'informalisme assoleix una gran implantacié a Catalunya i en I'Us
corrent se l'identifica amb I'art abstracte.

El maxim protagonista de l'informalisme a Catalunya és Antoni
Tapies que amb les seves pintures de caracter mateéric assoleix
una destacadissima i persistent preséncia internacional. Pero al seu
costat cal situar alguns altres pintors que també formaren part de
Dau al Set (Modest Cuixart, Joan Josep Tharrats) i molts més
artistes: Daniel Argimon, Josep Guinovart, Antoni Clavé, Albert
RafolsCasamada, Joan Hernandez Pijuan, etc.

e

Antoni Tapies: Pintura ocre, el form:
1959 (MACBA) (Fundacio Antoni Tapies)

- e Antoni Tapies: Relieve gris sobre
Antoni Taple?Mgg-;;)l Ratlla, 1975 fondo negro, 1959 (MoMA)
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Antoni Tapies: Mateéria en forma de peu, 1965
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Modest Cuixart: Gran barroco, 1959
(Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca)

Joéep Guinovart: Arbre i ocell, 1974 Josep Guinovart: Sense titiol, 1964
(Col-leccid particuclar) (Museu Fundaci6é March, Palma)

" Albert Rafols Ca;ama&éﬁl‘élanc, Albert Rafols Casamada: Aurora roja, 1960 (col.
1960 (col. de I'artista) Josep Maria Castellet)

34




Joan Hernandez Pijuan: Aragd, 1963
(Fundacion March, Madrid)

1976 (Col. de l'artista)

K S S A W
Joan Hernandez Pijuan: Diptic, 1978 (The
Chase Manhattan Bank, Nova

2.3. L'ESCULTURA

L'escultura és un art que no segueix unes pautes d’estil tan
marcades com la pintura, de manera que és més dificil delimitar-hi
una tendéncia dominant.

De tota manera hi ha un fet incontestable: la superacid del concepte
escultoric noucentista basat en la representacié de la figura femenina
nua, el treball del marbre o les formes massisses i compactes.

La nova escultura que comencga a manifestar-se en aquests moments
no mostra una vocacié monumentalista tan acusada i es decanta per
I'experimentacio. Prescindeix de la figura i s’interessa pel contrast
de plens i buits. Renuncia als materials nobles (el marbre, el
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bronze...) i

en prefereix d’altres com

la ferralla, les

sintetiques, la canya de bambd, el formigg, etc.

resines

Entorn a 1960 van fer la seva aparicid els primers monuments
publics de caracter “abstracte”. A Barcelona, el primer era obra
de Josep M. Subirachs (1957) i en pocs anys el seguiren noves
obres de Manuel Riera, Eudald Serra, Marcel Marti, Angel Ferrant,

Salvador Auléstia i Andreu Alfaro.

'.< e ey
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Josep Maria S.ubirachs:' Forma 212, 1957 (Jat"dins Llars

Mundet, Barcelona)

Josep Maria Subirachs: Evocacié
marinera, 1960 (Barceloneta)

o5
N

osep Maria Subirachs: Escuts de
Barcelona, 1966 (un d’ells)
(Ajuntament de Barcelona)
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Josep Maria Subirachs: Fris edifici novissim Ajuntament de Barcelona, 1966-69
(Plaga de Sant Miquel, Barcelona)

Josep Maria Subirachs: Fris edifici novissim

> Josep Maria Subirachs: Monument a
Ajuntament de Barcelona, 1966-69 (detall) Ramon LLull, 1976 (Montserrat)

(Plaga de Sant Miquel, Barcelona)

Josep Maria Subirachs: Portade  josep Maria Subirachs: Porta de Sabt Jordi,
Sant Jordi, 1975 (Palau del 1975 (detall) (Palau del Lloctinent, Barcelona)

Lloctinent, Barcelona)
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Eald Serra: Forma espai, 1966 (Barcelona)

Eudald Serra: El treball, 1961
(Barcelona)

Salvador Auéstia: idrploide, 1961 MoII
de Pescadors, Barcelona)
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Andreu Alfaro: Cosmos 62, 196
(IVAM, localitzacié anterior: Calp)

Andreu Alfaro: Al vent, 1967 (Sant Cugat)

Andreu Alfaro: Un mén per a infants, 1971 Andreu Alfaro: Monument del
(Museo de Esculturas al Aire Libre, Madrid) bimil-lenari, 1986 (Tortosa)
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dreu AIfar: Dos roms,
Cervantes, Barcelona)

Andreu Alfaro: Monument a
la dona treballadora, 1996
(Terrassa)

2.4. LA FOTOGRAFIA

Durant el periode que estudiem els fotografs catalans, en
consonancia amb allo que succeeix en el context internacional,
s’'interessen per reflexar la realitat social i humana que els
envolta. En certa forma adopten una actitud equivalent a la dels
pintors realistes del segle XIX per la seva voluntat de construir una
cronica viva de la realitat quotidiana.

Es tracta, en termes generals, d’una fotografia en blanc i negre, que
juga amb els contrastos i les ombres i que, segons els casos, pot
adquirir accents dramatics o ironics. No es tracta, en canvi, d’una
fotografia que aposti per les técniques sofisticades. Alld que busca és
I'’espontaneitat.

Mitjancant les obres de Francesc Catala-Roca, el mestre indiscutible, i
la d’altres fotografs com Oriol Maspons, Xavier Miserachs, Colita o
Leopold Pomés es pot veure reflectit el contrast, tan caracteristic
d’aquells anys, entre les formes modernes de vida urbana i els
costums rurals que encara subsistien: els carros en mig de la ciutat,
els homes amb boina i samarreta, les dones de negre,

els nens jugant al carrer, el cantir damunt la nevera... Perod
indubtablement el gran tema de la majoria d’aquests fotografs és
I'emigracio, l'altra cara del desenvolupament economic de
Catalunya.
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Francesc Catala-Roca: Senyoretes passejant per la
Gran Via de Madrid, 1953

Francesc Catala-Roca: Regant en el Paseo de

Recoletos de Madrid, 1953

R
Francesc Catala-Roca: Escena urbana de
Madrid
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Xavier Miserachs: Home traginant caixes

de fusta al mercat del Born, 1962

: A 0 o % s B =
Leopoldo Pomés: Una temporada a
l'infern, 1957 (MACBA)

Leopoldo Pomés: Mantellina, 1964

Colita: Sense titol (extret del llibre La Barcelona
de Colita)
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3. DELS ANYS SETANTA FINS AVUI

Els setanta van ser els anys de I'acabament del franquisme (1975),
de la recuperacié de la democracia a Espanya, de la restauracio de
la Generalitat (1977)... Tot aixd en un context d’exaltacid de la
llibertat i de forta contestacio al sistema capitalista.

La radicalitat i la utopia es barrejaven i l'art se’'n va fer resso
mitjangcant les opcions de caracter conceptual, considerades I'Ultima
de les manifestacions de la modernitat.

Després ens situem de ple en allo que ha estat denominat
postmodernitat. Son els anys vuitanta, marcats per I'extraordinari
desplegament de la informatica i de les seves conseqliencies: la
globalitzacié real de I'economia, la crisi d’'un sistema comunista
incapac de competir amb el capitalisme, I'especulacié...

L'art ho reflexa mitjancant el renaixement de la pintura i el retorn
dels formalismes, substituint la recerca persistent d’allo nou per la
recuperacid de coses passades, aspirant a situar-se als museus d’'art
contemporani que floreixen arreu...

La caiguda del mur de Berlin (1989) simbolitza el final de la particié
del mén en dos blocs, comunista i capitalista, i de I'ordre establert
després de la segona Guerra Mundial. Entrem als noranta i
constatem l'avang de la revolucié telematica. Les realitats virtuals
s'imposen i la creacidé artistica respon explorant les possibilitats de les
noves tecnologies i proposant noves formes de relacié amb el public.

La denominacié art conceptual abraca un variat conjunt de
manifestacions artistiques que tenen en comu la voluntat de portar
I'activitat creadora de l'artista més enlla dels camps i dels formats
convencionals.

Es refusa l'equiparacié de l'obra d’art amb un simple objecte
consumible (un quadre, una escultura..) i per aix0 es tendeix a
desmaterialitzar-la, donant molta més importancia al concepte, a
I'idea, que a la seva realitzacié material.

Sovint les obres conceptuals tenen el caracter d’accions efimeres. S’hi
fan servir procediments i materials pobres, industrials, naturals,
plastics, fotografies... Alguns artistes conceptuals experimenten amb
el cos, d'altres intervenen en el paisatge, d‘altres fan de mestres de
cerimonies d’actes on el public és cridat a participar, etc.
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En conjunt, I'art conceptual trenca definitivament totes les fronteres
entre geéneres artistics alhora que respon a una actitud de
contestacio davant de tot allo establert.

Joseph Kosuth: Una i tres cadires,
1965 (veritable manifest de I'art
conceptual)

Exemple d’instal-lacié d’art

Horse narrowweb (exemple d'art
conceptual conceptual)

A Catalunya coincideix amb un moment d’exaltacié de la llibertat,
durant els dltims anys del franquisme i els primers temps de la
democracia. També coincideix amb la consolidaci6 dels models
culturals anglosaxons i l'augment de les influencies nord-
americanes en la societat.

Antoni Muntadas: Instal-lacié, (MACBA)
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Fina Miralles: Dona arbre, Angels Ribé: Tres punts, 1972 i 1973
(MACBA)

3.2. NEOEXPRESSIONISME I MINIMALISME

Durant els anys 80, el reflux de les experiéncies conceptuals suposa
la recuperacié d’aquells formats artistics convencionals que gairebé
havien estat donat per extingits. La pintura i I'escultura retornen
amb un gust renovat per la figuracid, cosa que es relaciona amb la
reactivacié del consum artistic propiciada per I'especulacié economica
de la década. En el cas d’Espanya cal afegir-hi I'augment de la
demanda de les institucions, dels bancs i de les caixes d’estalvis,
qgue renoven la seva imatge d’acord amb els nous temps democratics.

Caracteristiques de la pintura dels 80 sén un posicionament ideologic
neutre, la factura rapida i un punt grandil.loquent -tal com es fan els
negocis aquests anys- aixi com la recuperacio de l'expressionisme
tant en la seva vessant abstracta com figurativa. Es parla doncs de
neoexpressionisme, una estéetica que déna molta més importancia
al trag, al color, a les textures i als materials que no a la forma i al
dibuix.

En son representats destacats, entre d’altres, els mallorquins Miquel
Barcel6 i Ferran Garcia Sevilla.
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Miuel Barcelo: arn fa Miquel Barcel6: Petita crucifixio,
carn, 1983 1992
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Miquel Barcel6: Le dejeuner sur I’herbe
II, 1988 (Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid)
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Ferran Garcia Sevilla: D(I‘\EIIXSC'BIAS)’SI (serie de 36 quadres) Ferran Garcia Sevilla: Dieu face &

la terre, 1981
(ndm. 17 de la série) (MACBA)
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Ferran Garcia SeiIIa: Magali 5, 1983 Ferran Garcia Sevilla: Cent 45, 1987
(Gallery Pilon Asbeck, Copenhague)

Com la pintura, I'escultura dels 80 també reneix amb forca i consagra
una nova generaciéo d’autors, en bona mesura impulsada pels
encarrecs institucionals i pel gran desplegament d’escultures en
espais publics que acompanya les intervencions urbanistiques
d’aquests anys.

El ferro és un dels materials més usats, enllacant aixi amb la tradicié
avantguardista iniciada per Gargallo i Juli Gonzalez.

S'imposen l'estética minimalista, de formes geomeétriques
elementals, i també les construccions que evoquen la societat
postindutrial per la seva aparenca de maquines en desus o
d’artefactes abandonats (Jaume Plensa, Susana Solano)

'

uerido, 1994

o BN S S  | Susana Solano: Dime, dime,
Susana Solano: Acotacion, (Barcelona)

1990
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Jaume Plensa: Escller 98
(Barcelona)

Jaume Plensa: God,
sex, 1988 (col. partic.) Nomada, 2007 (Antibes,
Franca)

gt L\_ -

Jaume Plensa: Breathing Jaume Plensé: Istambul
(Respirant), 2008 (terrassa de la blues, 2012 (Exposicio,
BBC, Londres) Plaga Vendéme, Paris)
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Josep Maria Riera i Arag6: Avié i
equilibri, 2004 (Col. particular)

En la mateixa linia, pero en clau no figurativa, J.M. Riera i Aragé fa
una evocacié nostalgica de vells submarins i altres enginys mecanics.

Tot i haver estat superat, l'influx de I'art conceptual (i, en el fons, de
la tradici6 dadaista i surrealista) es manifesta mitjancant Ia
manipulacié i l'assemblatge d’objectes, les instal.lacions o les
accions. En aquest ambit sobresurten les propostes d’Antoni Miralda,
interessat per tot alld que es relaciona amb el menjar i les
celebracions rituals.

3.3. EL POSTMODERNISME

La modernitat, que en art és basicament representada per les
avantguardes, es relacionava directament amb una percepcid
optimista del progrés i en la confianca gairebé absoluta de que
gualsevol temps per venir havia de ser necessariament millor. D’aqui
la recerca permanent d‘alldo nou que caracteritza Iart
d’avantguarda i les seves inclinacions utopiques o idealistes.

El reconeixement de les limitacions del progrés, que suposa un
desequilibri creixent entre els paisos desenvolupats | els
subdesenvolupats o la destruccid irreversible de molts recursos
naturals, obliga a posar en glestié aquesta confianca optimista en ell,
com també ho fa l'evidéncia que el perfeccionament tecnologic
destrueix llocs de treball o que més informacid no equival a més
riguesa de coneixements.

Es planteja aixi una lectura critica de la modernitat i dels seus
postulats que defineix una nova situacid: la postmodernitat.
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En art, la superacié de la modernitat es tradueix en les inclinacions
historicistes patents en I'obra d’arquitectes i artistes plastics, en la
renldncia al racionalisme funcionalista com a Unica opcié possible en
I'arquitectura i el disseny, o en la transformacié de Ilart
d’avantguarda en objecte de culte museistic.

La gran quantitat d’obres publiques i infraestructures que es
duen a terme a Catalunya al voltant del 92 responen a una gran
diversitat de plantejaments i de necessitats, de manera que hi
coexisteix allo modern (i les seves derivacions tardanes) amb allo
postmodern.

Ricard Bofill: Teatre Nacional de Catalunya, 1988-1997
(Barcelona)

| S | Toyo Ito i b720 Arquitectos: Torre
: : ' Porta Fira de Barcelona, 2004-10
g (Barcelona)

Jean Nouel: Torre Agbar,
2001-04 (Barcelona)
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