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Los libros de la coleccién «Claves para la lectura» estdn pensados
para facilitar el acercamiento a las grandes obras literarias.

Son dtiles para el analisis de la obra y para el trabajo en el aula, pero
su lectura no sustituye en modo alguno la del texto original que es

objeto de comentario.

Nuestra intencién es estimular al lector para que desarrolle sus pro-
pias opiniones criticas. No tratamos de que el lector acepte, sin
cuestionarla, una determinada interpretacién —Ila nuestra, en este
caso—, sino de establecer las bases para que pueda formular la suya

propia.
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SUMARIO

Publicada originalmente con el titulo de Come-
dia de Calisto y Melibea, y, en su segunda edi-

La Celestina

cién, con el de Tragicomedia de Calisto y Meli-

bea. La Celestina es una obra extensa, que consta de 21 actos y de una
serie de apartados preliminares y finales. La obra se organiza de la
siguiente manera:

. «Carta del autor a un su amigo»
. Octavas acrésticas: «El autor, excusdndose de su yerro en esta obra

que escribid, contra si arguye y compara»

. Prélogo en prosa
. «Incipit o Siguese»

Argumento general de la obra

. Corpus general de la obra, en 21 actos {precedido cada uno de ellos

de un breve argumento)

. Tres octavas: «Concluye el autor aplicando la obra al propésito por la

que la acabé»

. Siete octavas: «Alonso de Proaza, corrector de la impresién, al lector»

Es fundamental para el lector leer cada uno de estos apartados con

suma atencién para entender lo que se dice en cada momento. El estilo,
grandilocuente en ocasiones, y los largos parlamentos, llenos de citas y
referencias literarias, oscurecen el sentido.

Organizacién interna de
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«CARTA DEL AUTOR A UN SU AMIGO»

El primer acto, obra de otro autor ~Fernando de Rojas declara en esta carta que el
texto que publica no es obra exclusiva de su

pluma. El es el continuador del primer acto, que encontrd abandonado
y sin firma. Rojas sefiala como posibles autores del primer acto a Juan de

Mena o a Rodrigo de Cota.

Rojas decide continuar la obra Como la lectura de dicho manuscrito le parece
atractiva, decide continuar y acabar la

obra. Argumenta diciendo que el interés del texto reside en las ensefan-

zas que contiene para los jévenes enamorados, y en su estilo elegante y

agradable.

Y finalmente, justifica la ocultacién de su nombre (la primera edicién
apareci6 sin el nombre del autor) alegando que, siendo él jurista, la obra
es ajena a su facultad.

OCTAVAS ACROSTICAS

Uniendo las letras iniciales de cada verso, podemos leer: «El bachiller
Fernando de Roias acabé la comedia de Calisto y Melibea, y fue nascido
en la Puebla de Montalban.»

En estas coplas justifica la necesidad de su obra y explica los motivos
que le condujeron a componerla. Asimismo insiste en manifestar, una vez

mds, su propdsito moralizante.

PROLOGO EN PROSA

Este prélogo no aparece en la edicién primitiva de la Comedia, sino que
se incorpora en 1502 (en la Tragicomedia).

Diferencia de opiniones y juicios Tras un comienzo grandilocuente, basado en
sobre la obra , una cita de Heraclito, para quien el mundo es
una contienda o enfrentamiento entre contra-

SUMARIO 11

rios, Rojas continta glosando citas de Petrarca hasta asociar esta idea de
contienda universal a la de creacién literaria. Asi sefala c6mo su obra ha
merecido diferentes juicios: para unos es prolija, para otros breve; para
unos agradable, para otros oscura...

Al final del prélogo, el autor justifica los suma- Justificacién de las adiciones de la

rios o argumentos que los impresores han colo-  edicién de 1502

cado al principio de cada acto. Asimismo mani-

fiesta que si bien el autor del primer acto quiso llamar a la obra Comedia,
y asi lo respeté él en la primera edicién, ahora, ante la polémica suscitada
en torno al titulo apropiado, y dado que todo acaba en tristeza, prefiere
denominarla Tragicomedic.

Acaba su prélogo explicando que hubo de afadir algunos episodios que
alargasen el proceso del deleite de los amantes, por la demanda constante
de los lectores. Se trata, efectivamente, de los actos que se conocen con
el nombre de Tratado de Centurio.

«INCIPIT O SIGUESE

Fernando de Rojas manifiesta la intencionalidad y el propésito de su
obra:

Compuesta en reprehensién de los locos enamorados, que, vencidos en su desorde-
nado apetito, a sus amigas llaman y dicen ser su dios. Asimismo hecha en aviso de
los engafnios de las alcahuetas y malos y lisonjeros sirvientes.

ARGUMENTO GENERAL DE LA OBRA

-

En este apartado se resume en breves lineas el contenido o argumento
general de la obra..
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Divinizacién de Melibea por parte

12 SUMARIO

CORPUS GENERAL DE LA OBRA

Declaracién amorosa de Calisto
y rechazo de Melibea

Dolor y desvario de Calisto

ACTO1

La obra se inicia in medias res, es decir en una situacién clave y con un
dislogo trascendental que desencadena la accién de la tragicomedia: el
rechazo de Calisto por parte de Melibea y el interés desmedido de éste
por lograr el amor de su dama. ‘

Fn el huerto de Melibea, Calisto —que entré
alli persiguiendo un halcén— le estd decla-
rando su amor en términos grandilocuentes y
cultos, llenos de reminiscencias literarias: el caballero ve la grandeza de
Dios en que haya dado poder a la naturaleza para dotar a Melibea de una
perfecta hermosura, y en permitirle a él contemplar semejante belleza y
declararle su amor. Considera mayor su placer al contemplar a su amada
que el que puedan sentir los santos al contemplar a Dios. Por eso se llama
a si mismo «cuerpo glorificado». Melibea responde con palabras ambi-
guas, que invitan a Calisto a esperanzarse: «pues aun igual galardén te
daré yo si perseveras».

Al ver el regocijo del caballero al escuchar la palabra galardén (= en-
trega amorosa de la dama), Melibea cambia repentinamente de actitud:
parece arrepentirse de sus palabras vy, enfurecida, arremete contra el atre-
vimiento de Calisto.

La dama le recrimina su loco atrevimiento, las palabras que ha pronun-
ciado para intentar perder la virtud de una mujer como ella. En fin, Meli-
bea ha reaccionado asi porque no puede tolerar que el joven le haya
comunicado sus deseos de entablar amores ilicitos ni el placer que siente
al intuir una respuesta afirmativa.

Hasta aqui, pues, el planteamiento de La Celestina: la declaracién amo-
rosa de Calisto solicitando relaciones ilicitas, lo que provoca el rechazo

furibundo de Melibea: «jVete! jVete de ahi, torpe!»

Marcha Calisto a su casa, colérico, desenganado
y triste. Con su criado Sempronio mantiene una
conversacién sobre su situacién y su amor por Melibea. El joven caballero
exagera su pena hasta tal punto que su criado juzga que se ha vuelto loco.
En su desvario, Calisto se define a si mismo conforme a un tépico lite-
rario consistente en exaltar a la dama elevdndola a la categoria divina:
«Melibeo soy, y a Melibea adoro, y en Melibea creo, y a Melibea amo.»

La pasién de Calisto por Melibea es manifiesta.
Sempronio le recrimina su conducta y el que sea
cautivo del amor, y le reprueba la indignidad
que comete al someter la dignidad del hombre a la imperfeccién de la
mujer. El antifeminismo de Sempronio provoca a su sefior, que considera
a Melibea como Dios: «por Dios la creo, por Dios la confieso, y no creo
que hay otro soberano en el Cielo, aunque entre nosotros mora.»

Calisto se estd comportando conforme a los tépicos del amante no
correspondido en la literatura cortés de la época: desea estar solo, pero
busca compafifa para desahogarse; tafie el latd y canta; sufre y pena exa-
geradamente; no puede dormir; considera a su amada su Dios... Y se cree
indigno de alcanzar el favor de su dama.

de Calisto

Misoginia de Sempronio
de las mujeres

Sempronio no puede resistir la actitud de su
sefior e inicia una fuerte diatriba contra las
mujeres. Su actitud miségina le lleva a resaltar
una larga lista de defectos que, en su opinién, padecen las mujeres: la fal-
sedad, el engafio, el olvido, el desamor, la ingratitud, la lujuria, el miedo,
la desvergiienza... Para el criado, que mantiene una actitud absolutamente
miségina, las mujeres sélo sirven para gozar de ellas en el acto sexual.

Calisto, por su parte, rechaza todas las opinio-
nes de su criado. Y vuelve, obsesivamente, a
hablar de su amada. Con fervor describe su hermosura: los cabellos,
rubios; los ojos, verdes; las pestafas, largas; las cejas, delgadas y alzadas;
los labios, colorados; el cuerpo, de color claro y pélido —mds blanco que
la nieve—; las manos, pequefas... En definitiva, la belleza ideal de la
mujer de la época. '

: critica

Descripcién de Melibea por Calisto

A pesar de todo lo manifestado por su sefor, el  Sempronio se ofrece a ayudar a su

siervo estima mds la dignidad del hombre, pues
la mujer es imperfecta, ya que desea y «busca
su amor» (el de cualquier hombre, sin distincién de categorias, estamen-
tos o clases). Al ofr estas palabras, Calisto expresa su anhelo de que Meli-
bea actde como las demds mujeres y vaya a su encuentro.

El criado le anima, respondiéndole que es posible conseguirlo, y que
él est4 dispuesto a ayudarle. La alegria que recibe lleva a Calisto a regalar
a Sempronio su jubén de brocado. Para conseguir el amor de Melibea, el
criado le propone la mediacién de Celestina, vieja barbuda, hechicera,
astuta, alcahueta, que «a las duras pefias promoverd y provocard a lujuria
si quiere».

sefior: la mediacién de Celestina



14 SUMARIO

Ante la esperanzadora promesa de que Celestina consiga el favor de su
amada, Calisto desea conocerla y pedirle que intervenga en sus amores:
Celestina parece ser la mujer adecuada para sus fines.

Elicia engana a Sempronio Parte Sempronio a casa de Celestina, donde
con Crito vive también su amiga Elicia. En ese mismo
instante, Elicia se estd solazando con otro hom-
bre, Crito. En mal momento ha llegado el criado. Al oir ruidos, Sempro-
nio pregunta a Elicia de dénde proceden. La muchacha responde con la
verdad: «un mi enamorado». Pero Celestina interviene y consigue hacerle

creer a Sempronio que se trata de otra de sus mancebas.

Sempronio da cuenta a la vieja del amor y la
pena de Calisto y del provecho que pueden
obtener con este negocio. Ambos estdn dispues-
tos a aprovecharse del joven enamorado y pactan repartirse las ganancias.

Sempronio pacta con Celestina.
Ganancias a la vista

Pirmeno advierte a Calisto de
la condicién de Celestina

Cuando Sempronio y la vieja llegan, Calisto y
Parmeno, otro criado, estan hablando de Celes-
tina. Para el criado, es «una puta vieja alcoho-
lada». El sefior le recrimina sus palabras. Pero Parmeno insiste en adver-
tirle de las falsedades y astucias de la vieja: ella se enorgullece de ser lla-
mada por las gentes «jputa viejal». Le cuenta también cémo de nifio vivié
con ella como sirviente. Por eso sabe que tenia seis oficios: lavandera,
perfumera, maestra de hacer afeites (de preparar cosméticos) y de com-

poner virgos, alcahueta y hechicera. Y se explaya en detallar cémo vivia’

y ejercia estos oficios.

Calisto necesita la mediacién
de Celestina

Pero a Calisto, que desea ardientemente poseer
a Melibea, le importan poco estas cosas: él
necesita a Celestina para ablandar el corazén de
su «diosa». Asi que le ruega a Pdrmeno que no interfiera en este asunto,
que no tenga envidia de Sempronio por el regalo del jubén, y que no se
ofenda por no seguir Calisto su consejo; y le asegura que, a diferencia de
Sempronio, a él le considerard como a un amigo.

Encuentro entre Celestina y Calisto  Sefior y criado acuden a recibir a Celestina, que
llega en compafifa de Sempronio. Al oir a Ca-

listo, éstos fingen una conversacién, en la que la vieja manifiesta la pena

de Sempronio por el sufrimiento de su amo y su decisién de morir

incluso por ayudarle. Calisto, que oye estas palabras, confia en ellos, no

sin antes escuchar a Pdrmeno, que le advierte de la falsedad y artificio-
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sidad de la conversacién que ha escuchado. Celestina, que a su vez ha
ofdo a Pdrmeno, le asegura a Sempronio que su companero se pondréd de
su parte.

Sale, pues, Calisto a recibir a la vieja y la saluda con elogios desme-
didos, ridiculos si atendemos a la condicién de puta vieja y alcahueta de
aquélla. Llega a decir el mancebo que adora la tierra que ella pisa y que,
en reverencia suya, él besa.

Murmura la vieja: «jmenos halagos y mds dinero!». Calisto, que intuye
sus palabras, marcha con Sempronio a buscar algin regalo para demos-
trar su generosidad.

Celestina intenta vencer
la oposicién de Pirmeno

Quedan solos Parmeno y Celestina. La vieja ini-
¢ia su actuacién: pretende ganarse a Parmeno y
controlar su voluntad. Para ello, en primer lu-
gar, justifica la pasién amorosa de Calisto:
Y sabe, sino sabes, que dos conclusiones son verdaderas: la primera, que es forzoso
el hombre amar a la mujer y la mujer al hombre; la segunda, que el que verdade-
ramente ama es necesario que se turbe con la dulzura del soberano deleite, que por

el hacedor de las cosas fue puesto, porque el linaje de los hombres perpetuase, sin
lo cual pereceria.

Como Péarmeno replica que él quiere evitar el dafo y el padecimiento
de su sefior, la alcahueta intenta convencerle, diciéndole que Calisto esta
enfermo y que ella sanard su mal. La reaccién agresiva de Pdrmeno pro-
voca una serie de insultos mutuos, que dan lugar a que el criado revele
su identidad a la vieja:

Parmeno, hijo de Alberto, tu compadre; que estuve contigo un mes; que te me dio
mi madre cuando morabas a la cuesta del rio, cerca de las ternerfas.

Celestina aprovecha para hablarle de su padre y para rogarle que con-
fie en ella, como si fuera su madre, que, al fin y al cabo, habfa sido amiga
suya y tan «puta vieja» como ella.

Celestina tienta a Pdrmeno:
dinero y amor

Poco a poco la alcahueta va sembrando la duda
en el joven criado. Le propone que haga amis-
tad con Sempronio: Insiste varias veces en lo
necesario que es tener amigos. Después intenta tentarle por la codicia, por
el deseo de obtener dineros y ganancias con este negocio. Pero Celestina
no acaba de vencer la resistencia de Parmeno, por el sentido del deber
y de la fidelidad de éste.

Una segunda tentacién de Celestina se dirige al deseo sexual del mucha-
cho: le habla de Aretsa, joven atractiva a quien conoce el criado y por
quien estd interesado.
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Calisto le

cien monedas de oro

Calisto pide la opinién de
sus criados

Sempronio alaba la generosidad

de Calisto

Parmeno

comportamiento de Calisto

Pérmeno duda, pues sabe que «la lyjuria o avaricia mucho mal hace».
Cuando parece que desea solicitar y aceptar los consejos de Celestina,
Calisto les interrumpe.

El joven caballero le entrega a Celestina cien
monedas de oro para que inicie su mediacién.
La vieja se marcha y finaliza este primer y ex-
tenso acto.

regala a Celestina

ACTO 11

Una vez que Celestina se ha marchado, Calisto
quiere conocer la opinién de sus criados sobre el
regalo de las cien monedas de oro.

Sempronio elogia la conducta de su amo, ya que
«allende de remediar tu vida ganaste muy gran
honra». Insiste el criado, con habilidad interesa-
da, en convencer a Calisto de que «es mejor el uso de las riquezas que
la posesién de ellas». Para Sempronio, el dar es glorioso mientras que el
recibir es miserable. Con ello pretende tranquilizar a Calisto y predispo-
nerle para una mayor generosidad. Y termina diciéndole que puede con-
gratularse por haber sido magnifico y liberal, pues su negocio estd en
buenas manos.

Por estas palabras Calisto le llamard buen criado y elogiard su fidelidad.
Pero, como no puede dominar su impaciencia, le envia a buscar a Celes-
tina para que ésta actde con mayor rapidez.

Al irse Sempronio, Calisto le pide su parecer a
Pdrmeno. El criado le censura su comporta-
miento. En primer lugar, considera que sus
franquezas estarfan mejor empleadas en hacer presentes y servicios a
Melibea, que en dar dinero a una alcahueta. En segundo lugar, Pdrmeno
le critica por haberse convertido en esclavo o cautivo de Celestina, ya que
a quien se comunica el secreto, se le da la libertad. Calisto se disculpa
diciendo que necesitaba un mediador que llevase hasta los oidos de su
amada sus mensajes, pues a ¢l le resultaria imposible hablarle por
segunda vez. Pero el criado no acepta estas justificaciones e insiste en sus
criticas.

censura el
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Calisto insulta a Piarmeno

Calisto, herido en su orgullo, arremete contra
Pérmeno, increpdndole. Le llama «mal criado»,
«terrén de lisonja», «bote de malicia», «el mismo mesén y aposenta-
miento de la envidia»... Se queja de la ausencia de Sempronio y se
Jamenta de la presencia de Pdrmeno. Y, lleno de célera, pide un caballo
para marcharse a pasear.

Pédrmeno, ante la ofensa que ha recibido de Ca-
listo, que le ha acusado de ser «mal criado», en-
vidioso y desleal, reflexiona sobre la ingratitud de su amo. Por ser buen
criado y fiel, él padece mal; mientras que Sempronio, traidor y malo, es
considerado bueno por su amo. Vistas as{ las cosas, decide sacar provecho
de la situacién: «dé a alcahuetas lo suyo, que mi parte me cabrd, pues
dicen: a rio revuelto, ganancia de pescadores».

ACTO I

Sempronio, que ha sido enviado por Calisto en
busca de Celestina, la alcanza por la calle cami-
no de su casa. Como la vieja camina despacio, el criado le comunica las
prisas de su sefior.

Celestina le tranquiliza diciéndole que la impaciencia es cosa propia del
que ama, para quien toda tardanza se convierte en tormento.

La conversacién gira en torno a cémo obtener mayor provecho sin
padecer ningin dafo. Sempronio insiste en la diligencia con que debe ser
llevado este asunto, pues teme que la gran pasién de su sefior se apague
pronto. No obstante, confia en la profesionalidad de Celestina.

La inquietud de Sempronio le lleva a preguntar
por la conversacién que mantuvo la vieja con
Parmeno al final del acto 1. Sempronio teme que su compafero estropee
el negocio vy, sobre todo, que descubra su deslealtad. Celestina, una vez
mds, vuelve a tranquilizarle: el corazén de Pdrmeno se estd ablandando.
Le ha tentado ofreciéndole una parte de sus ganancias. Como Sempronio
contintia desconfiando, Celestina le asegura que su companiero no podrd
resistirse a la tentacién del amor de Aretsa. Es decir, el dinero —el
egoismo— y el sexo —la lujuria— son las dos pasiones de las que se
sirve la vieja para arrastrar a los personajes de la obra.

Reflexiones de Piarmeno

Impaciencia de Sempronio

Alianza de Pérmeno y Celestina
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Planes de Celestina con Melibea

La impaciencia de Sempronio le lleva a insistir
preguntando a Celestina cémo vencerd la resis-
tencia de Melibea. La vieja le adelanta sus planes: ird con el pretexto de
venderle hilado, alcohol, solimdn y otros productos femeninos. Sempro-
nio manifiesta su fuerte egofsmo al expresar su temor por el desenlace
de este asunto. No le preocupa nada mds que salir él de la pobreza, enri-
queciéndose a costa de Calisto.

Hablando de estas cosas, llegan a casa de Celes-
tina. Semprorio se dirige a la habitacién de Eli-
cia, y Celestina se encierra en su cdmara para conjurar al diablo. En esta
escena la vieja afiade a su condicién de alcahueta y puta vieja la de hechi-
cera. Celestina le exige al diablo que la ayude haciendo que Melibea:

— compre el hilado hechizado;
— se avenga a conceder su peticién y se enamore de Calisto; '
— pierda su honestidad y le comunique a Celestina su pasién por Ca-
listo.
La vieja es, incluso, capaz de amenazar al diablo con descubrir sus
enganos, convirtiéndose en su enemiga, si no colabora con ella.

ACTO 1V

Una vez efectuado el conjuro, Celestina se
dirige con el hilado hechizado a cumplir su
misién. Sin embargo, en el camino se lamenta de haber aceptado el
encargo de Calisto y se queja de su situacién. Teme perder la vida en el
intento o, cuando menos, ser manteada y azotada cruelmente. Manifiesta
dudas sobre la eficacia de su misién: no sabe si ir a casa de Melibea y
ponerse en peligro, o abandonar el negocio y perder los beneficios. Al fin,
se decide a ir basindose en las siguientes razones:

— porque no quiere parecer cobarde;

— porque prefiere ofender a Pleberio que enojar a Calisto;

~ porque los agiieros le son favorables.

Lucrecia le pregunta el motivo de su visita.
Vender un poco de hilado (el del hechizo), serd
la respuesta de Celestina. Como Alisa, madre
de Melibea, necesita hilado, la criada la invita a entrar.

Una vez dentro, Alisa, compadeciéndose de la vieja, le compra el hila-
do. Después, en un acto imprudente, llama a su hija Melibea y le pide
que continte atendiendo a Celestina, ya que ella debe ausentarse.
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La alcahueta comienza a poner en prdictica sus
tretas y ardides para enredar a la joven Melibea.
Para ello la invita a gozar de su juventud —el
tépico del carpe diem, muy extendido en aquella época— antes de que el

gozar de la juventud

paso del tiempo provoque «arrugas en la cara, canas en el cabello, caer
de dientes, carecer de fuerza, flaco andar...». Puesto que para Celestina
la vejez, no es sino mes6n de enfermedades, congoja continua, llaga incu-
rable, vecina de la muerte...

Como Melibea replica diciendo que esa vejez es propia de los pobres,
y que los ricos carecen de tales problemas, la vieja le sefiala los males pro-
pios de la vejez de los ricos: preocupacién por el dinero, falsas amistades,
lisonjas y mentiras de cuantos les rodean, envidias, hijos y nietos que
desean su muerte para heredar... La vejez es mala para ricos y pobres.

Fl verdadero motivo de
Calisto

Terminada la conversacién sobre la vejez, Meli-
bea le paga el hilado y la invita a marcharse.
Celestina debe reaccionar si no quiere perder
esta buena oportunidad de hablar de Calisto. Por ello, antes de explicar
el verdadero motivo de su visita, se prepara bien el terreno: quiere
atraerse la voluntad de Melibea; para lo cual, la adula y elogia con ape-
lativos hiperbdlicos: «joh, angélica imagen! joh, perla preciosa!» Por fin,
tras multiples rodeos dice, de forma muy ambigua, que viene de parte de
un hombre enfermo, que con sélo una palabra suya sanard. La joven, que
no entiende las equivocas palabras de la vieja, le ruega que pronuncie el
nombre del doliente.

Al escuchar el nombre de Calisto, Melibea recuerda la declaracion
amorosa del principio de la obra. Se siente engafada, y expresa su dis-
gusto insultando a la vieja y a Calisto.

El furor y la célera de la muchacha hacen pensar a Celestina que el
conjuro ha fallado. Sin embargo, como la necesidad aviva el ingenio, la
vieja inventa una nueva disculpa antes de que todo se eche a perder. Se
justifica diciendo que no ha sabido expresarse bien, que lo que ella venia
a buscar era una oracién para el dolor de muelas que Melibea conoce, y
su cordén (que tiene fama de haber tocado todas las reliquias de Roma
y Jerusalén). Con la oracién y el corddn, argumenta la alcahueta, Calisto
sanard de su fuerte dolor de muelas.

Melibea, tras vacilaciones y titubeos, cambia de ~ Melibea da a Celestina
actitud. El ofr pronunciar el nombre de Calisto

y el temor a ver danada su honra habian provocado su furor. Pero el ayu-
dar a sanar a los enfermos es obra pia, afirma, y no encuentra en ello
nada reprochable. Por consiguiente, entrega su cordén a Celestina.

Achaques de la vejez: invitacién a

su visita:

el cordén
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Sin embargo, como su madre estd a punto de regresar y no va a tener
tiempo para escribir la oracién, le pide a Celestina que acuda al dia
siguiente muy en secreto. Melibea es consciente, pues, de que no estd
obrando bien: teme la llegada de su madre y prepara una cita secreta con
Celestina.

Ante las censuras de Lucrecia, Celestina se ve obligada a ganarse su
voluntad y le regala un tinte para el pelo y unos polvos para eliminar el
mal aliento.

Finalmente, al despedirse, la vieja revela sus auténticas intenciones, si
bien lo hace de forma hipotética: aunque sus palabras tuviesen el sentido
que primero pensé Melibea, no eran en s malas, ya que cada dia hay
hombres que sufren por mujeres y mujeres que sufren por hombres, y
esto es obra de la naturaleza; la naturaleza, al fin y al cabo, la ordené
Dios, y Dios no hizo cosa mala.

ACTOV

Alegria de Celestina por el éxito de  Tras despedirse de Melibea, Celestina va por la
calle hablando entre dientes consigo misma.
Camina contenta por el éxito de su empresa,

su visita

éxito que atribuye a su astucia y al conjuro del diablo.
Se encuentra con Sempronio, que, impaciente, le pide que le cuente lo
sucedido. Sin embargo, la vieja no piensa revelar nada hasta llegar a casa

de Calisto.

Sin querer, Celestina descubre su mezquindad y
avaricia, al decirle al criado que él también saca-
réd alguna «partecilla» de provecho en este asunto.

Ante el enfado de Sempronio, Celestina intenta desdecirse. Pero aquél
se ha dado cuenta de la falsedad de la avarienta alcahueta: «jOh lisonjera
vieja! {Oh, vieja llena de mal! jOh, codiciosa y avarienta gargantal»

Mezquindad de la vieja

Sempronio y Celestina vienen discutiendo por
la calle sobre la conveniencia o no de comuni-
carle a Calisto el éxito de la visita, cuando Pdrmeno les ve aproximarse.
El sefior, desesperado por la tardanza, comienza a desvariar, poniendo en
la alcahueta su alivio y esperanza.

Desvarios de Calisto

ACTO VI

El acto VI estd construido en dos planos: (a) el didlogo entre Calisto y
Celestina en torno a la entrevista celebrada por ésta con Melibea; y (b)
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el didlogo —en apartes— entre Pdarmeno y Sempronio, quien interrumpe
el hilo de la accién para comentar y censurar las intervenciones del sefior
y de la alcahueta.

Calisto le ruega encarecidamente a la vieja que La curiosidad de Calisto
le informe de su gestién. Ella exagera los peli-
gros de su embajada y llega a afirmar que se ha jugado la vida por él.
Pirmeno sospecha también de la avaricia de la vieja. Piensa que no
pedird dinero, para no tener que repartirlo.
Celestina habla en un tono grandilocuente: le trae la vida y la espe-
ranza a Calisto, porque la puerta de la casa de Melibea estd ya abierta

para ella.

La vieja le explica al joven amante los motivos  El comportamiento de una doncella
de Melibea para comportarse fria y desdenosa-
mente: la necesidad de que una doncella hones-
ta se diferencie de las mujeres publicas, que dicen «si» al primer reque-

honesta

rimiento de algin amante.

La invencién del dolor de
muelas

Calisto desea conocer todos los detalles de la
entrevista. La vieja le cuenta cédmo entr en la
casa con la disculpa de vender un poco de hila-
do, ¢émo tuvo que ausentarse la madre de la muchacha y, cémo, al fin,
se quedd a solas con ella. Explica también co6mo ideé la historia del dolor
de muelas de Calisto y cémo la doncella se ablandd y le entregé su cor-
dén para sanar al doliente. A lo largo de esta conversacién, Calisto ha ido
alabando exagerada y ridiculamente a la alcahueta. Como pago, Celestina
s6lo reclama un manto nuevo, desechando otras generosas ofertas del
mancebo.

Calisto recibe el cordén: desvario
y locura

El grado miaximo del desvario amoroso de
Calisto se produce al recibir el cordén. Su reac-
cién de inmensa felicidad mueve a risa por gro-
tesca. La indignidad de Calisto llega a tal punto que Sempronio se inso-
lenta con él, recrimindndole su comportamiento. Hasta la misma Celes-
tina ha de solicitarle que trate al cordén como cordén y que diferencie
entre persona y prenda.

Termina el acto con el joven amante que desvaria en elogios hiperbé-
licos a su amada.
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Celestina intenta ganarse la
voluntad de Parmeno

Celestina,

Pérmeno y Aretsa

ACTO VIIL

Después de haberse despedido de Calisto,

Celestina marcha a su casa acompanada de Pdr-

meno. En el camino, la vieja aprovecha para in-

tentar atraerlo a su causa. Y lo hace:

— manifestdndole su carino;

— reprendiéndole por murmurar contra ella en presencia de Calisto;

— haciéndole ver la necesidad que tiene un joven criado de encontrar una
vieja consejera que le ayude;

— invitdndole a establecer la concordia y a hacer amistad con su compa-
fiero Sempronio (como Pdrmeno se resiste, Celestina encarece con
bellas palabras el valor de la amistad);

— estimulando el deseo del mozo de obtener provecho y beneficio a costa
de su sefior en este negocio;

— elogiando, de forma hiperbdlica y pormenorizada, las virtudes y buenas
artes de su madre: bruja, hechicera y alcahueta, de la que Celestina
aprendié muchas cosas; e insinuando que ella puede prepararle una cita
con cierta muchacha de su interés.

Como Celestina observa que la resistencia de
Pirmeno estd a punto de ceder, le asegura que
sus deseos amorosos se hardn realidad. Llegan
caminando a casa de Aretsa, joven manceba de 15 afos, pupila de Celes-
tina. Mientras Pdrmeno se queda esperando en la puerta, la vieja acude
a la cdmara de la muchacha. Esta se encuentra enferma y se queja de

mediadora entre

fuertes dolores.
Celestina debe poner en juego toda su astucia para convencerla. Para

ello:

— comienza, como es habitual, con un elogio desmedido de su belleza;

— a continuacién, la exhorta a gozar de su belleza y juventud, y a dejarse
gozar, pues, seglin argumenta, es pecado fatigar y dar pena a los hom-
bres pudiéndolos remediar; X

— como la muchacha se queja de dolores en la matriz, la alcahueta le pro-
pone, como mejor medicina, el amor: Pdrmeno espera a la puerta;

— la muchacha rechaza la proposicién: ya tiene un amante y no desea
provocar su colera. Celestina, que ante nada retrocede, le pone como
ejemplo a Elicia, que cumple a la vez con varios amantes sin que nin-
guno sospeche de la existencia de los demds. Finalmente, insiste ten-
téandola por el lado econémico: con dos amantes obtendrd mayor pro-
vecho.
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A pesar de su resistencia inicial, Aredsa termina accediendo a las peti-
ciones de la vieja.

Pdrmeno, que estd contemplando la hermosura
de Aretsa, es requerido por Celestina para que
le prometa hacer amistad con Sempronio y mantener fidelidad hacia ella
en el negocio de los amores de Calisto. El criado cede: la lujuria (el deseo
sexual) ha acabado con su fidelidad doméstica.

Celestina regresa a su casa.

ACTO VI

La luz del dia despierta a Pdrmeno y Aretsa. Los dos estdn alegres y con-
tentos. El criado se despide y quedan citados para comer en casa de
Celestina. .

Ya en casa de su senor, le comunica a Sempronio su dicha, pues el pla-
cer no comunicado no es placer.

La transformacién sufrida por Pdrmeno invita a
Sempronio a sellar un pacto de amistad: «abra-
zarte quiero. Seamos como hermanos». Su
amistad ird en beneficio de ambos.

A todo esto, Calisto no ha dormido en toda la noche. Se ha dedicado
a cantar y a penar. Acuden a verle sus criados: le encuentran cantando,
sin saber si es de dia o de noche. Su desvario es extremado. Para olvi-
darse de sus penas, decide marcharse a misa.

y Sempronio

ACTO IX

Los criados se dirigen a casa de Celestina. Van
hablando de ella, de sus falsedades, de sus teje-
manejes... A pesar de todo acuerdan no decirle nada a Calisto, no sea que
éste cambie de intermediaria y, de hacerlo, pierdan la ganancia.

En casa de la vieja, se sientan a comer con ella y las dos prostitutas.
Celestina elogia las virtudes del vino y reconoce su dependencia de él.

Durante la comida, una intervencién de Sempronio —que llama a
Melibea «graciosa y gentil»— provoca la respuesta airada y violenta de
Elicia. Esta, movida por la envidia y los celos, menosprecia la belleza de
Melibea, pues, se reduce a llevar buenos y lujosos vestidos. Aredsa com-
parte la opinién de su prima: la belleza de Melibea reside en su dinero

Pirmeno pacta con Celestina

Amistad entre Parmeno

Comida en casa de Celestina
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Preparacién de la primera cita
entre Calisto y Melibea
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y no en las gracias de su cuerpo; afirma que sus pechos son como dos
grandes calabazas y el vientre tan flojo como el de una vieja de cincuenta

Melibea reconoce que el amor es su enferme-
dad. Por eso reclama un remedio, una solucién.
' Al mencionar la vieja como medicina el nombre
anos. de Calisto, la dama se desmaya. Pero, afortunadamente para Celestina,
recobra enseguida el conocimiento y se confia ya plenamente a la
alcahueta.

Es la propia Melibea, dominada por el amor y envuelta en las redes
de Celestina, quien sugiere que concierten una cita. La vieja dispone que
la primera sea esa misma noche, a las doce, a las puertas de su casa.

Alisa sorprende a la vieja cuando se marcha. Intenta prevenir a su hija,
pero ésta actda con simulacién y engafo.

Ante esta discusién, Celestina cambia de tema
y pregunta por Calisto. Los criados le respon-
den que continda con sus desvarios; lo que aprovecha la vieja para hablar
de las enfermedades que provoca el amor en los enamorados.

Lucrecia llama a la puerta. En ese momento Aretsa inicia una violenta
critica contra las sefioras: son ingratas, tacafas, caprichosas, orgullosas,
tiranas, gritan y amonestan sin sentido, son injustas, y dan malos tratos

Critica de Aretsa a las senoras

a sus criadas.

ACTO XI

Lucrecia explica el motivo de su presencia. Su
sefiora la ha enviado a recuperar el cordén y a
solicitarle a Celestina que acuda, muy presto, a
verla, pues se siente muy fatigada de desmayos y dolor del corazén.

Lucrecia es enviada por Melibea
Al regresar de casa de Melibea, Celestina se encuentra por la calle con

Calisto y sus criados. El sefor la recibe con toda clase de elogios. La vieja
no se hace de rogar y, sin perder tiempo, le transmite la sumisién de
Melibea: estd absolutamente enamorada y desea verle.

El joven comienza a pronunciar una serie de despropésitos y desatinos:
afirma que Melibea es su sefiora y él su siervo; que Melibea es su vida
y su Dios...

a buscar a Celestina

ACTOX

Interviene Sempronio. Le insintda que deje de Regalo de una cadena de oro

Aparece Melibea lamentdndose de no haber contestado afirmativamente
a la peticién de Celestina del dia anterior. Ella también estd enamorada.
Atormentada por este deseo amoroso, teme perder la honestidad. Tam-
bién se queja de su condicién femenina, que le impide manifestar pabli-
camente su amor.

desvariar y le dé a Celestina una recompensa
por su trabajo. El sefior, loco de alegria y felicidad al saberse amado por
Melibea, le regala una cadena de oro muy valiosa.
En esta situacién, la vieja le comunica que no La cita con Melibea
s6lo estd enamorada, sino que ademids le ha
concertado una cita con ella para esa misma noche, a las doce. La feli-

Mal de amor

La vieja, acompanada de Lucrecia, llega a casa

de la dama. Esta reclama su ayuda para sanar su
mal, el dolor que le aflige: «que me comen este corazén serpientes dentro
de mi cuerpo».

En la conversacién se entabla un duelo entre Celestina y Melibea; ésta
oculta su amor, y la alcahueta, pacientemente, va dejando que le abra su
corazén. )

La vieja, segura de si misma y confiada en la superioridad que en esta
situacién mantiene, nombra varias veces a Calisto para provocar el
desahogo de Melibea. Por fin, cuando considera que ésta se encuentra
preparada para confiarle su amor, Celestina le nombra el mal que padece:
el amor: «un fuego escondido, una agradable llaga, un sabroso veneno...»

cidad del joven amante es inmensa: no se considera merecedor de tan
gran merced ni digno de hablar con tal sefiora.

Los criados, desconfian de Celestina, que parte sin tardanza para su
casa con la cadenilla de oro muy protegida.

ACTO X1I

Es medianoche. Nervioso, Calisto sale hacia la
casa de Melibea con sus criados. Pdrmeno y

Primera cita de Calisto y Melibea
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Cobardia

Muerte de Celestina

Sempronio temen una emboscada de los sirvientes de Pleberio; por eso
acuerdan huir en cuanto presientan el menor peligro.

Gozoso por ser al fin recibido por su amada, Calisto se dirige humil-
demente a su sefiora. Sin embargo, Melibea, esquiva y altiva, le rechaza
y le ruega que se ausente, de manera que no dafie su honra. El joven
amante no puede dar crédito a sus oidos: se lamenta de su suerte, se
queja de las mentiras y burlas de Celestina, pregunta a Melibea por qué
le mandé venir... Acaba expresando sus dudas y escepticismo disertando
sobre la verdad y el engafo.

Melibea no puede resistir las lamentaciones de su amado. Llora de pla-
cer viendo su fidelidad y le confirma su pasién amorosa.

Calisto, que se habfa visto rechazado, grita de jibilo elogiando a su
dama: «esperanza de mi gloria, descanso y alivio de mi pena, alegria de
mi corazén...» Y, siguiendo los tépicos del amor cortés, se declara inferior
a Melibea e indigno de su amor.

Como las puertas de la casa estédn cerradas, Calisto, en su locura amo-
rosa, pretende derribarlas. Melibea le ruega que se detenga, para no dafiar
su fama. Con el fin de calmar el ardor del caballero, la dama concierta
una nueva entrevista para la noche siguiente.

En ese momento se oyen ruidos y voces. Los

criados huyen atemorizados. Calisto cree que

Pirmeno y Sempronio son los causantes del alboroto al intentar desarmar

a alguien que pasa por alli. Cuando cesan los ruidos —se trataba de la

gente del alguacil que transitaba por otra calle—, regresan los criados.

Los padres de Melibea se despiertan y estdn a punto de sorprenderla.
Calisto y sus criados regresan a casa.

de los criados

Péarmeno y Sempronio, recelosos de las malas
artes y de la avaricia de Celestina, deciden ir a
visitarla: quieren cobrar su parte.

La vieja, avarienta y codiciosa, no estd dispuesta a repartir nada. Se
inventa una disculpa pueril; dice que no recuerda dénde puso la cadena,
que tal vez unos amigos que la han visitado pudieron llevérsela... Como
no consigue enganarlos, intenta defenderse: dice que la cadena se la dio
Calisto por haberse jugado la vida; que ella es vieja y débil... Como los
criados contindan insistiendo, pasa a las amenzas y a los insultos. Sem-
pronio, dominado por su avaricia y cegado por el deseo de venganza,
arremete contra ella con su espada. La vieja muere pidiendo confesién.

Asustados por el crimen y perseguidos por la justicia, los criados saltan
por las ventanas.

SUMARIO 27

ACTO XIII

Calisto se despierta de un placentero suerio. No
recuerda si su encuentro con Melibea fue verda-
dero o fue sonado.

En esto, Hega Sosia, el mozo de las caballerizas, que le revela a Tristdn
la muerte de Pdrmeno y Sempronio. Calisto acude a oir el relato del paje:
se entera de que los criados han sido degollados en la plaza como puabli-
cos malhechores. La primera reaccién del sefor parece positiva, ya que
se entristece por estas muertes.

y de los criados

Sin embargo, cuando conoce el motivo del ajus-
ticiamiento —el asesinato de Celestina—, cam- su fama

bia de actitud. Sosia relata con realismo cémo,

una vez cometido el crimen, saltaron por unas ventanas muy altas para
huir del alguacil, y, asi, malheridos como consecuencia del salto, fueron
decapitados.

Calisto sélo se preocupa por su honra, por su fama. Acaba justificando
estas muertes por la mucha maldad de sus criados y las atribuye a Ia jus-
ticia divina.

Decide, en consecuencia, cumplir con su amada y acudir a la cita con-
certada. Su Gnico temor reside en que los acontecimientos puedan perju-
dicarle en sus asuntos amorosos.

ACTO X1V

Melibea, ansiosa e inquieta, manifiesta a Lucre-
cia su preocupacién por la tardanza de Calisto.
Este aparece acompanado por sus criados Sosia y Tristdn. Salta la pared
y los amantes se funden en un abrazo. El gozo y la turbacién les lleva
a expresarse con palabras grandilocuentes.

Melibea, recelosa del impetu y fogosidad de Calisto, le advierte que no
desea perder la virginidad por tan breve deleite.

Pero el joven caballero no pretende un amor licito y casto. La dama
intenta persuadirle para que no le robe el mayor don que la naturaleza
le ha dado. El ardor amoroso convierte a Calisto en un obseso ridiculo,
que se queja lastimeramente de su infortunio.

Calisto aspira a gozar del amor en toda su plenitud. Para ello acudié
a una vieja alcahueta y hechicera como Celestina. Y no puede confor-

Sosia narra las muertes de Celestina

Calisto s6lo se preocupa por

La entrega amorosa de Melibea
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marse con gozar simplemente de la visién de su amada, él busca la
entrega total de Melibea:

Perdona, sefora, a mis desvergonzadas manos, que jamds pensaron de tocar tu ropa
con su indignidad y poco merecer; agora gozan de llegar a tu gentil cuerpo y lindas
y delicadas carnes.
Toda la palabreria amorosa y todo el desvario de Calisto quedan aqui
al descubierto.
Como Lucrecia estd contemplando la escena, Melibea le indica que se
retire. Pero Calisto prefiere que se quede y sea testigo de su gloria.

Reflexiones de Melibea y monélogo  Una vez consumado el acto sexual, Melibea se
de Calisto lamenta de haber perdido el nombre y corona
de virgen por tan breve deleite. Piensa, ademds,
en el dolor que causara a su madre, si ésta llega a enterarse, y en el dafio

que provocaré a la fama de su padre.

Como la entrega ya se ha producido y, en realidad, estd dichosa, le
pide a su amante que la visite en secreto todas las noches.

Calisto regresa a su casa. All{ se produce un larguisimo monélogo
sobre la muerte de sus criados (el dafio que han causado a su fama por
la conducta inapropiada que han seguido) y sobre sus relaciones con Meli-
bea, con el que se cierra el acto.

ACTO XV

Comienza el llamado Tratado de Centurio, que ocupa los actos XV, XVI,
XVII, XVII y principio del XIX.

Elicia se encamina a la casa de Aretisa para
comunicarle la noticia de la muerte de Celestina
y de los criados. Esta estd discutiendo con Cen-
turio, un rufidn mentiroso y cobarde, amigo de
la muchacha.

Una vez que ha despachado al rufidn, Elicia le refiere los acontecimien-
tos. La joven prostituta lamenta con auténtico dolor los sucesos y destaca
su deuda con Celestina, que la cuidaba y la ayudaba como una madre. En
su desesperacién culpa de estas muertes a Calisto y a Melibea, que pro-
vocaron la codicia de Celestina y la crueldad de los criados.

Elicia le comunica a Aretsa
las muertes de Celestina y de los
criados

Mis sosegada, Aretsa calma y consuela a su
prima. Acuerdan ambas un plan de venganza:
mediante halagos y lisonjas, Aredsa sabrd por Sosia cuando se encontra-
ran los amantes, y encargardn a Centurio que tome venganza.

Plan de venganza
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ACTO XVI

Los padres de Melibea

proyectan su casamiento

Previendo la proximidad de la muerte, Pleberio
le habla a su mujer de la conveniencia de con-
certar el matrimonio de Melibea. La tarea les
parece sencilla, pues Melibea retine todos los requisitos: honestidad y vir-
ginidad, hermosura, nobleza de sangre (alto origen y procedencia) y
riqueza.

Melibea, que estd oyendo escondida esta con- Melibea rechaza el matrimonio
versacién, muestra a Lucrecia su disconfor-

midad con lo que proponen sus padres. Hace ya un mes que se ve con

Calisto y su amor es cada dia mds intenso. Manifiesta su sumisién al

amado y dice que prefiere ser una buena amiga que una mala casada. Jus-

tifica esta preferencia por las desdichas matrimoniales y las infidelidades
conyugales de una serie de figuras histéricas y literarias. Considera que

su amor es auténtico y verdadero y exalta la fidelidad y constancia de su

amante. Ella no quiere marido, pues le seria impuesto sin que mediase

el amor.

Pleberio le propone a su mujer que sea Melibea Ingenuidad de Alisa
la que elija marido entre aquellos que la han

solicitado por esposa. Alisa, exageradamente ingenua, cree que su hija es

atin tan joven que nada entiende de hombres ni sabe tan siquiera cémo

se procrean los hijos.

ACTO XVII

Camino de la casa de Aretsa, Elicia se lamenta de las consecuencias,
nefastas para una prostituta, de vestir luto y decide abandonarlo.

Ya en casa de su prima, aparece Sosia, que ha sido llamado por Aretsa.
Elicia se esconde y presencia toda la escena.

Aretisa engafia a Sosia y
obtiene de ¢l la informacién
deseada

Tal como haria Celestina, con falsos halagos y
lisonjas, la prostituta hace creer a Sosia que estd
enamorada de él. Con la disculpa de que le han
asegurado que él no sabe guardar secre-
tos y haciéndole creer que ella velard por su seguridad para que no corra
ningln peligro, consigue arrancarle la informacién que desea: la hora y
el lugar del préximo encuentro de los amantes.
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Una vez conocido el secreto, la muchacha pone una disculpa y despa-
cha al criado, que parte orgulloso y feliz.

Areusa, finalmente, le propone a su compafiera visitar a Centurio para
preparar la venganza.

ACTO XVII

Las dos jévenes llegan a casa del rufidn. Como
AretGsa estaba atin enfadada con él, Centurio se
muestra amable y dispuesto a hacer lo que ella
desee para reconciliarse. LLa muchacha aprovecha la oportunidad: le per-
donard si él ejecuta la venganza contra Calisto.

Como Aretsa le pide que lo mate esa misma noche, Centurio intenta
disculparse, alegando que hay que posponer la accidén porque él ya tiene
concertada esa noche otra disputa. La muchacha insiste y le exige una
respuesta clara: «métele como se le antojare. Llore Melibea [...] De cual-
quier muerte holgaremos».

Aretisa solicita a Centurio
que tome venganza de Calisto

Centurio finge aceptar la misién encomendada.
Pero, en cuanto las prostitutas salen de su casa,
urde un plan para no ponerse él en peligro. Su cobardia es tal que pre-
fiere llamar a Traso el Cojo y pedirle que vaya con dos de sus compa-
_heros a «dar un repiquete de broquel a manera de levada, para ojear unos
garzones», es decir: que para ahuyentar a unos muchachos haga ruido
repicando los broqueles con los pomos o las hojas de las espadas, imi-
tando una pelea.

Centurio finge aceptar

ACTO XIX

Tristan advierte a Sosia

de la falsedad de Areitisa

Mientras acompanan a Calisto, que se dirige a
ver a Melibea, Sosia le cuenta a Tristdin su
entrevista con AreGsa. El criado cree, en su
ingenuidad, que la prostituta le ama. Tristdn intenta desenganarlo. En su
opinién, la muchacha quiere averiguar el secreto de las relaciones entre
su senior y Melibea. Le aconseja, por tanto, que se divierta con ella, pero
sin revelarle nada.

Llegan al huerto donde Melibea y Lucrecia can-
tan canciones de amor en espera del amado. La
dama, al ver a Calisto, expresa su alegria.

Nuevo encuentro de Calisto

y Melibea
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Lucrecia, espectadora voluntaria de estas relaciones amorosas, se ve
también cautivada por el deseo sexual. Desearia que Sosia o Tristan
entrasen...

Cuando los amantes estdn gozando de su amor Muerte de Calisto
y manifestdndose sus mutuas cortesias, se oye
gritar a Sosia. Calisto piensa que estd en peligro. Y, por primera vez en
toda la obra, actia con generosidad y valentia. Sin armas ni corazas acude
en su ayuda. Cuando estd en lo alto de la escala, le grita Sosia que no
baje, que ya se han ido los alborotadores, que eran Traso el Cojo y otros
rufianes. Pero Calisto tropiéza, cae y muere despefiado, pidiendo confe-
sién.

Tristdn llora y se lamenta de la muerte de su sefor. Sosia y él lo reco-
gen y se lo llevan para que su honra no sufra detrimento.

Enterada de la muerte de su amado, Melibea, irrumpe en lamentacio-
nes y'quejas, anunciando su decisién de abandonar el mundo: «jmuerta
llevan mi alegria! No es tiempo de yo vivirl».

ACTO XX

Pleberio ruega a Melibea
que le comunique su pena

Lucrecia despierta a Pleberio y le avisa del mal
estado y de la turbacién de Melibea. Como
buen padre intenta consolar a su hija y le ruega
que le cuente sus males y pesares.

Para animarla, Pleberio le propone subir a la azotea a respirar los fres-
cos aires de la ribera. Ella acepta: desde alli gozard de la deleitosa vista
de los navios y podrd mitigar su congoja. Para subir ella sola a la azotea,
donde se encierra, envia a su padre a buscar algin instrumento musical.
Melibea ha decidido suicidarse, arrojdndose al vacio, desde la torre, para
sufrir la misma suerte que Calisto.

Cuando Pleberio regresa, Melibea le suplica que Suicidio de Melibea
no suba y la escuche sin interrumpir. Le comu-

nica entonces su decisién de suicidarse y le revela la historia de sus amo-

res con Calisto. Continda relatando cémo esa misma noche Calisto, tro-

pezé en la oscuridad y cayé despenado desde lo alto de las paredes al

intentar socorrer a sus criados.

Antes de lanzarse al vacio, la muchacha manifiesta a su padre su
iltima voluntad: que la entierren junto a Calisto. Y tras pedirle que le
explique a su madre la triste razén por la que muere, se arroja al vacio.
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ACTO XXI
«ALONSO DE PROAZA,
Los gritos de Pleberio despiertan a Alisa, que le pide que se explique. Se CORRECTOR DE LA IMPRESION, AL LECTOR
inicia aqui el largo monélogo de Pleberio —con el que se cierra la obra—,
en el que éste da cuenta a su mujer de la muerte de su hija y se lamenta
de la triste situacién en que ha quedado.

Tras una estrofa inicial de cardcter mitolégico, en la segunda el impresor
Proaza elogia la eficacia de la obra, pues habré avisado al que esté sin avi-
so. En la tercera estrofa encomia su calidad, compardndola con las come-

Lamentaciones de Pleberio por la  El planto (llanto por la muerte de un ser queri- X ) p
dias romanas y con los poetas griegos, a los que, segtin Proaza, supera.

muerte de su hija do) estd dominado por dos ideas: La cuarta estrofa explica cémo debe leerse la obra (en voz alta). En la
— el lamento del ser que permanece-en la vida; quinta, se descubre una de las claves de las coplas iniciales: tomando la

~ las acusaciones al mundo y al amor por sus engafios y falacias: todo (ri- primera letra de cada verso podrd conocerse el nombre del autor. Justi-

quezas y amor) es vanidad de vanidades. fica, a continuacién, la denominacién de tragicomedia. Y, para terminar,

. . . . en la séptima y dltima estrofa, indica el lugar y la fecha de la edicién.
Ademids se ponen de manifiesto otros tépicos medievales sobre la P y gary

muerte:

— el anciano se lamenta por la muerte del joven y considera que la
muerte le correspondia a él;

— el mundo es un lugar de sufrimiento, al que venimos a padecer: «{Por
qué me dejaste triste y solo in hac lachrimarum valle?»

Por otra parte, no se manifiesta ni la aceptacién de la muerte ni una
visién cristiana de ésta. Antes al contrario, Pleberio se queja de la vida,
del amor y también de la muerte. Sus quejas se centran en la soledad que
sufrird en su vejez y en el destino de sus riquezas (la herencia como pro-
blema de origen burgués).

«CONCLUYE EL AUTOR APLICANDO LA OBRA
AL PROPOSITO POR LA QUE LA ACABO»

En estas tres octavas reales el autor insiste en el propésito moral de su
obra: el verdadero amor es el amor a Dios.

En la primera octava Rojas se refiere a la mala muerte de los lujuriosos
amantes: propone evitar este comportamiento y amar a Cristo, para que
nos conduzca al cielo.

En la segunda octava, justifica la presencia de elementos obscenos y
lascivos en la obra, sefialando que de ello debe extraerse una leccién
moral: el mal y el dafio que causan los amores ilicitos.

En la estrofa final solicita la clemencia del lector, y pide que no le juz-
gue liviano, pues él ama, teme y sirve a Dios. En los cuatro dltimos ver-
sos ruega que se separen las burlas y las turbias razones, para descubrir
el grano muy limpio que hay en su obra.
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ARGUMENTO Y TEMAS

EL HILO ARGUMENTAL

La Celestina nos presenta una sociedad dominada por el amor desenfre-
nado y por la codicia.

El joven Calisto, enamorado perdidamente de Melibea, acude a una
vieja alcahueta y hechicera para que ésta consiga la rendicién de su ama-
da. La vieja, una vez cumplida su misién, muere asesinada por sus pro-
pios cémplices, los criados de Calisto, que a su vez, mueren ajusticiados.
Los amantes olvidan pronto estos tristes sucesos y gozan del amor hasta
que un accidente fortuito acaba con la vida del joven caballero. La muerte
de Calisto arrastra a Melibea hacia el suicidio.

Este es, en sintesis, el hilo argumental de la tragicomedia: una historia
de amor, de violencia, de muerte... reflejo de una sociedad en crisis.

EL AMOR COMO TEMA CENTRAL

Aunque La Celestina presenta una variada red de nicleos temdticos, entre
los motivos presentes en sus pdginas, hay uno que sobresale y que se
constituye en eje y centro de la accién dramdtica: el amor.

En la obra todo, incluyendo el propio titulo, nos conduce irremedia-
blemente al tema del amor como principio configurador de la Tragicome-
dia. Téngase en cuenta, en este mismo sentido, que la funcién primordial
de Celestina es la de lograr la rendicién amorosa de una dama para satis-
faccién y deleite de un caballero.

En la obra, la mayoria de los personajes recuerdan, presencian, viven,
o desean experiencias de amor.



El amor de los sefiores: el «loco
amor» ¢ amor-pasion
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Las relaciones amorosas

Podemos comprobarlo:

_ en la relacién amorosa dominante entre Calisto y Melibea;
— en la relacién amorosa de Sempronio y Elicia;
— en la relacién amorosa de Pdrmeno y Aretsa —establecida también
por mediacién de Celestina—;
— en la relacién amorosa, paralela, de AretGsa y Centurio;
— en los intentos de Sosia por iniciar una relacién amorosa con Areisa;
— en los deseos de Lucrecia de ser amada por Tristdn o por Sosia; mien-
tras los amantes disfrutan del amor, Lucrecia exclama:
iQue me esté yo deshaziendo de dentera, y ella esquivdndose porque la nieguen! Ya,
ya apaziguado es el ruydo: no ovieron menester departidores. Pero también me lo

haria yo, si estos necios de sus criados me fablassen entre dia; pero esperan que los

tengo que yr a buscar. (Acto XIX.)

— en las referencias al amor gozado en la juventud que hacen Celestina
y Pleberio:

[;O, amor, amorl] Herida fue de ti mi juventud, por medio de tus brasas passé. (Ple-
berio, acto XXIL.)

— en el placer de la contemplacién de la relacién amorosa de los j6venes
P4rmeno y Aretsa por parte de Celestina.

iQué es eso, Aretsa? jQué son esas extrafiezas y esquivedad, estas novedades y

retraymiento? Paresce, hija, que no sé yo qué cosa es esto, que nunca vi estar un

hombre con una muger juntos y que jamés passé por ello ni gozé de lo que gozas
y que no sé lo que passan y lo que dizen y hazen. (Acto VIL)

CARACTERIZACION DEL AMOR

As{ pues, el amor se manifiesta en casi todos los personajes y es el res-
ponsable de actitudes y comportamientos. El amor, los excesos pasiona-
les, se producen tanto en el mundo de los sefiores como en el mundo de
los criados: todos aman y gozan apasionadamente del placer. En esto, no se
distinguen sefiores de criados, como puede observarse en el cuadro n.® 1.

La relacion amorosa de Calisto y Melibea se
caracteriza por la mezcla del «loco amor» o
amor-pasién (como herencia del amor cortés) y
del amor ilicito o sexual.

El «loco amor» o amor-pasién se manifiesta mediante la privacién del
sentido y de la libertad de juicio, de manera que los amantes muestran
su desvario de muiltiples formas, y entre ellas:
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— la divinizacién de la dama:

{Yo? Melibeo soy, y a Melibea adoro, y en Melibea amo [...] {Muger? {O grosero!
iDios, Dios!» (Calisto, acto I);

— la rendicién de Melibea que es sentida por Calisto como una gracia
divina:
O mi sefiora y mi bien todo! {Por qué llamas yerro aquello que por los sanctos de

Dios me fue concedido? Rezando y ante el altar de la Magdalena, me vino con tu
mensaje alegre aquella solicita muger. (Acto XIL)

— la actitud (_ie ridicula alegria de Calisto al recibir el cordén de Melibea;
el lenguaje cortés de los amantes:

|

jO sabrosa traycién! jO, dulce sobresalto! ¢Es mi sefior de mi alma? (Es €17 No lo
puedo creer. ;Dénde estabas, luziente sol? ;Dénde me tenias tu claridad escondida?
(Melibea, acto XIX.)

Cuadro n.° 1
(El amor en La Celestina)

Rasgos del amor Finalidad

e Pasién amorosa

e Locura, desvario

e Divinizacién de la dama

e Pérdida del juicio

o Sublimacién del sexo a través del
lenguaje cortés

e Fidelidad

Sefores:
CALISTO-MELIBEA

Gozar del amor
y del placer sexual

Criados: e Pasién sexual
SEMPRONIO-ELICIA = Engarios, infidelidad
PARMENO-AREUSA » Dependencia econémica

e Lenguaje coloquial

— la forma en que Melibea expresa su pasién amorosa:

Qué comen este coragén serpientes dentro de mi cuerpo. (Acto X);

— el padecimiento de los amantes, que ni duermen, ni comen, ni viven
antes de la consumacién del amor;
— y el suicidio al que Melibea se ve arrastrada por el «loco-amor»:
T4, Sefor, que de mi hablar eres testigo, ves mi poco poder, ves quan cativa tengo

mi libertad, quén presos mis sentidos de tan poderoso amor de muerto caballero.
(Acto XX.)

37
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El ilicito amor: bisqueda del placer  El ilicito amor, cuya finalidad es el placer sexual,
sexual actia como factor desencadenante de la trage-
dia: Calisto, movido por el deseo de un amor
ilicito, pone todos los medios a su alcance para satisfacer su apetito. Asi,
en el acto XIV, cuando Melibea intenta defender su honestidad y pone

reparos a la propuesta de relacién fisica de Calisto, éste replica:

Sefiora, pues por conseguir esta merced toda mi vida he gastado.

Y mids adelante, una vez consumadas las relaciones, Melibea manifes-
tard también la alegria que siente por sus amores con el joven caballero:

No tengo otra lastima sino por el tiempo que perdi de no gozarlo, de no conoscerlo,
después que a mf me sé conoscer. (Acto XVIL)

El amor de los criados El amor entre los criados de Calisto y las pros-
titutas pupilas de Celestina es sencillo y directo:
se trata de unas relaciones amorosas en las que dominan fundamental-
mente el sexo y el interés. La ganancia y el provecho econémico guian la
conducta de las muchachas, que, aconsejadas por Celestina, tienen mds
de un amigo (en el caso de Aretsa, Parmeno y Centurio). No obstante,
no deben negarse a estas relaciones amorosas el afecto y cierto atractivo
humano. En este sentido se producen las quejas y lamentaciones de las

rameras al enterarse de las muertes de Parmeno y Sempronio.

LOS MOTIVOS DE LA CODICIA Y DE LA MUERTE

Concatenacién de causas: el deseo  El deseo desmedido de Calisto por alcanzar la
amoroso como desencadenante de  rendicién sexual de Melibea da pie a la inter-
la codicia y de la muerte vencién de Celestina. Cémo para satisfacer su
obsesién amorosa se muestra extremadamente
generoso con la vieja y con Sempronio, éstos alimentan el deseo de obte-
ner mayor provecho de la situacién (la codicia).
Por su parte, Celestina tiene la necesidad de atraerse la voluntad de
Parmeno para contar con su ayuda, y lo hara provocando su lyjuria, sir-
viéndose de Aredsa como instrumento sexual para pactar con el criado.
Una vez establecida su alianza con los criados, la codicia empuja a
Celestina a romper el pacto traiciondndoles, lo que incita a los criados a
darle muerte.
El desvario y el egoismo de Calisto le hacen justificar estas muertes
y no renunciar a la primera entrevista con su amada; la muerte fortuita
del caballero arrastra inexorablemente al suicidio a Melibea; y el suicidio
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de la hija provoca las amargas reflexiones de Pleberio acerca del sinsen-
tido de la existencia.

En consecuencia, los dos motivos secundarios que sobresalen son la
muerte y la codicia.

Al igual que la pasién amorosa «ciega» a los amantes (lleva a Calisto
a comportarse de forma ridicula y obsesiva; arrastra a Melibea al suicidio)
la codicia «enloquece» a los criados y a Celestina, hasta el punto de per-
der la vida en el empefio de obtener riquezas.

OTROS MOTIVOS PRESENTES EN LA OBRA

Ademds del amor, en La Celestina pueden localizarse otros temas secun-

darios o motivos:

— la deslealtad de los criados;

~ la educacién de los hijos, que se manifiesta en el dislogo de Alisa y Ple-
berio sobre las cualidades de su hija;

- la fortuna y el azar;

— la brujerfa y la magia;

— el tiempo y la fugacidad de la vida;

- la visién realista de la sociedad urbana de la época que se manifiesta
en el nuevo comportamiento de la servidumbre —patente en la critica
social de Arelsa contra las senoras en el acto IX—, y en el desarrollo
de la burguesia naciente —cuyo representante es Pleberio—; y

- la visién pesimista y desesperanzadora —existencialista— de la vida
{todo carece de sentido y de orden en el mundo), manifiesta en el

planto de Pleberio.

Resta, finalmente, resefiar que hay un principio El egoismo como principio

estructurador del contenido de la obra que mueve estructurador

los hilos internos de la accién: el egoismo, el de-

seo desmesurado de lograr en beneficio propio todo aquello que apetece
la voluntad del personaje, sin reparar en el dafio que pueda ocasionar a

los demés.
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monélogos, extensos parlamentos...), hacfan précticamente irrepresen-
table la obra.

3. El ritmo lento y demorado de la accién.

4. La concepcién del tiempo y del espacio: libertad temporal y cambios
constantes de lugar.
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GENERO

Rojas denominé a su obra Tragicomedia, porque en ella se mezclan per-
sonajes nobles (propios de la antigua tragedia clésica) y personajes humil-
des (caracteristicos de la comedia clasica). No obstante, desde el si-
glo XVIII se ha discutido sobre el cardcter dramdtico del texto y ha lle-

Nueva defensa del cardcter
dramitico

Sin embargo, estos argumentos han sido rebati-
dos por la critica moderna.

gado a considerdrsele como «novela dialogada».
Tal vez sea lo més apropiado considerar La Celestina como una forma
especifica de teatro para ser leido (no representado), forma que recibe el

El argumento de la obscenidad carece actual-
mente de sentido, puesto que hoy se representan obras més atrevidas.
En cuanto a la libertad temporal y espacial, existe, es cierto. Pero ello

nombre de comedia humanistica. . p
responde al hecho de que la obra fue escrita para ser leida en voz alta ante

un pequefio auditorio; se trataria de una lectura dramdtica, que exigiria
cambios en la inflexién de la voz, como recomienda en sus coplas finales
el corrector de la impresién Alonso de Proaza.

Esta finalidad —la lectura dramética— explica la supuesta libertad de
escenificacién de La Celestina. Para lograr la verosimilitud transcurre
tanto tiempo y aparecen tantos lugares como exigen los hechos indicados

La primera edicién (1499) apareci6 con el titulo
de Comedia, porque su autor debié sentirla
como obra dramdtica.

La segunda edicién, ampliada hasta 21 actos, se dio a conocer con el
titulo de Tragicomedia. A pesar de la extensién desmedida del texto, su
autor consideraba que la obra pertenecia al género dramitico. En el
segundo prélogo se menciona la razén del cambio del titulo:

Obra dramdtica, segin su autor

en el didlogo.

En definitiva, no debemos confundir cardcter dramadtico (accién, perso-
najes, tiempo, espacio, lenguaje y estructura propios del drama) con
cardcter escénico (posibilidades de representar el texto en un escenario). La
Celestina no es una novela dialogada, sino una obra dramdtica no repre-
sentable en su totalidad; una accién que se desarrolla a través del didlogo.

En defensa del cardcter dramdtico de La Celestina se han propuesto los
siguientes argumentos:

Otros han litigado sobre el nombre, diziendo que no se avia de llamar comedia,
pues acabava en tristeza, sino que se llamase tragedia. El primer autor quiso darle
denominacién del principio, que fue plazer, y llaméla comedia. Yo, viendo estas dis-
cordias, entre estos extremos parti agora por medio la porfia y llaméla tragicomedia.

Sus contempordneos la consideran como obra dramdtica. Durante el
siglo XVI nadie objet6 nada a dicha denominacién. Durante el siglo XVII,

incluso Lope de Vega elogia la «tragedia» de Celestina. 1. La divisién en actos. . .
2. El empleo del didlogo con funcién dramdtica.
3. La utilizacién del aparte.
«Novela dialogada», desde el Sin embargo, durante el siglo XVIII los precep- 4. Los escenarios.
siglo XVIII tistas neocldsicos negaron el cardcter dramdtico 5. La existencia de una accién.
de La Celestina y prefirieron denominarla «no- 6. La consideracién de la tragicomedia como obra dramdtica por parte de
vela dialogada» o «novela dramdtica». Desde entonces la polémica se ha " los comentadores e imitadores de aquella época.
extendido, aportando cada critico argumentos y razones en defensa de su 7. La existencia de una tradicién dramaética, que va de la comedia latina
tesis. a la humanistica italiana de los siglos XIV y XV, en la que se inserta

¢Qué vieron los tratadistas del siglo XVIII —qué siguen viendo algu- La Celestina.
nos estudiosos actuales— en La Celestina para proponer la denominacién
de «novela dialogada»? En sintesis: El género de la comedia

humanistica

Dentro de los géneros dramiticos, La Celestina

1. La extensién del texto, no es comparable al de ninguna otra obra dra- se adscribe al subgénero de la comedia humanis-

matica. tica.
2. La crudeza y obscenidad de algunas escenas, que, juntamente con las La comedia humanistica es un género dra-
dificultades para su montaje teatral (multiplicidad de escenarios, largos =~ mdtico escrito en latin, iniciado por Petrarca basdndose en la comedia
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romana de Plauto y Terencio, y pensada para ser leida en voz alta ante

un grupo culto minoritario. Se desarrolla en Italia durante los siglos XIV

y XV.

Los rasgos peculiares de este género son los siguientes:

— se trata de obras en prosa;

— su argumento es sencillo: narran los amores ilicitos due se alcanzan a
través de intermediarios;

— tiempo y espacio reciben un tratamiento muy flexible;

— su estilo es artificioso y ornamental:

— escenas y personajes estdn tratados con ritmo lento;

— los personajes reciben nombres grecolatinos —como mds adelante
veremos para el caso de la Celestina—:

— reflejan el ambiente y la realidad social:

— utilizan frases sentenciosas y alusiones de caricter erudito;

— se sirven de recursos dramiticos caracteristicos de la comedia latina: la
acotacién implicita {en boca de un personaje), los mondlogos de los
personajes humildes, el empleo verosimil del aparte...

La opinién de Gilman Esta es la tesis mantenida por Marfa Rosa Lida.
, Contraria a esta opinién es la mantenida por

S. Gilman. Para este investigador estadounidense la obra carece de géne-

10, es «agenérica». Fundamenta su tesis en que el didlogo es, por encima

de los personajes, de la accién o de los temas, lo esencial. En su opinién,

en La Celestina se ofrece una visién dialégica de la vida: el texto esta
dominado por el dilogo.
Originalidad de La Celestina La Celestina incorpora los elementos de la
comedia humanistica en su concepcién dramé-
tica. No obstante, manifiesta su originalidad y distanciamiento en los
siguientes aspectos:
— estd escrita en lengua vulgar {castellano);
— funde la tradicién literaria culta con observaciones tomadas de la rea-
lidad social;
— utiliza una lengua cuidada, retérica y elevada junto a coloquialismos y
expresiones populares;
— y los personajes manifiestan una violencia instintiva —codicia, luju-
ria~— que provoca el final trdgico (la comedia humanistica se caracte-
rizaba por su final feliz).
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PERSONAJES

CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES

El hecho de que Rojas no haya empleado nom- Los nombres de los personajes

bres castellanos para sus personajes y todos el i
ellos estén tomados del griego o del latin, es un rasgo de la com
humanistica. | 4 -
_ Melibea esta relacionado con el término latino melis («miel») y podria
significar «dulce como la miel» o «la de voz melosa»;
— Calisto procede del término griego kalos («hermoso»'), 1
— Pleberio estd emparentado con el término latino plebis («pueblo»).
La eleccién de los nombres de los criados responde a una intencién
irénica por parte del autor:
— Sempronio procede del término latino semper {«siempre»);
— Pdrmeno estd tomado del término griego paramenos («permanente»,
«fiel»); ‘ . '
_ Elicia se relaciona con el término latino eligere («selecto», «escogido»);
— Avetisa procede del término griego areomai («orar», «suplicar»).
- cion individualizada
Catorce son los personajes encargados de pro- Caracterizacién individual
porcionarle vida y ritmo dramdtico a la accién. .
Se trata de personajes perfectamente individualizados, de caracteres
. . .. L. .
bien desarrollados, y no de tipos o esquemas ideolégicos. El dnico pe
sonaje no definido es Crito, uno de los amantes de Elicia, que apar?ce
ocasionalmente en el primer acto, y cuya Gnica funcién dramatlca~ COC?SITte
en poner de relieve la falsedad y el arte de la seduccién propio de las
mujeres (segin la opinién de Sempronio). T
Los demds personajes estdn perfectamente caracterizados: ggunols,
como Pirmeno o Melibea, experimentan una evolucién psmglogma alo
largo de la obra. E incluso un rufidn como Centurio adquiere vida propia.

Caracterizacién tipoldgica

g acion
stante, y a pesar de la individualizacié ac
o . y esquemitica

de los personajes, puede formularse u~n esquerr’la
minimo de caracterizacién tipolégica (segin o
propone Gilman). Podemos distinguir, tres formas de caracterizacién
interrelacionadas: ) )

] : 1 ras
1. Personajes ricos frente a personajes pobres: amos y criados, sefo

honradas y rameras.
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2. Jévenes frente a vigjos, independientemente de su estado social.
3. Hombres frente a mujeres.

Cuadro n.° 2
Relaciones amorosas y econémicas de los personajes

Segin este esquema. Celestina podria definirse como «mujer vieja y

. . . - . ALISA
pobre», Calisto como «hombre joven y rico» (sefior), Melibea como «mu- MUNDO PLEBERIO L
jer joven y rica» (sefiora), etc. Pero, jpodemos conformarnos con definir DE LOS padres
asi a nuestros personajes? ;No despliegan una actividad individualizada SENORES: CALISTO ‘pasién amorosa [" e e A
que les lleva a adquirir unos rasgos personales y psicolégicos bien dife- RIQUEZA
renciados? Asi, efectivamente, lo creemos. N~ K T —~-(; -
Criada
MUNDO
) DE LA criados ) LUCRECIA
Perspectivismo descriptivo en la A los personajes se les conoce bien por lo que SERVIDUMBRE mediadora
caracterizacién de los personajes dicen o hacen, o bien por lo que otro personaje Y LA CELESTINA
dice de ellos. En este segundo caso se atisba una PROSTITUCION: T
forma de perspectivismo descriptivo, es decir, de presentacién de opiniones POBREZA /
enfrentadas sobre un personaje. Es una forma de enriquecer la realidad. PARMENO AREUSA CENTURIO
Como ejemplo vemos a una Melibea atractiva y hermosa segin la des- i LI 4
cripcién que de ella hace Calisto en el primer acto: relaciones aTorosaS !
L

Comiengo por los cabellos. ;Ves ti las madexas del oro delgado que hilan en Ara- SEMI')RONIO ELICIA CRITO

bia?... Mas lindos son, y no resplandecen menos [...] el pecho alto; la redondeza y

forma de las pequefas tetas, jquién te las podrd figurar? {Que se despereza el hom-

bre quando las mira!

TRISTAN
Sin embargo, para Aretsa toda la belleza de Melibea es artificial:

Todo el afio estd encerrada con muchas de mill suziedades. Por una vez que aya de SOSIA

salir donde pueda ser vista, enviste su cara con hiel y miel, con unas tostadas e higos

pasados [...] Que asi goze de mi, unas tetas tiene, para ser donzella, como si tres

veces hoviesse parido: no parecen sino dos grandes calabazas.
El personaje femenino.

Los caracteres femeninos adquieren una espe- :
La condicién femenina

cial relevancia. Su protagonismo es mayor y sus
matices individualizadores son mds atractivos
desde un punto de vista dramatico. Celestina, la «puta vieja, hechicera y
alcahueta»; Melibea, la joven dama enamorada que se debate entre con-
servar su honestidad o entregarse al deleite amoroso; Elicia, la joven pros-
tituta, que engafia a Sempronio y vive como pupila de Celestina; Areﬁsz.i,
otra joven prostituta, que valora la libertad de su oficio frente al servi-
lismo de las criadas, que manifiesta el rencor por las sefioras y que, éecx-
dida y envidiosa, urde la venganza; Lucrecia, la joven criada de Melibea,

El propio Calisto es objeto de descripciones diferentes: Celestina le
describe con cualidades hiperbélicas en su visita a Melibea {acto IV); sin
embargo, para Melibea es en la misma escena: «esse loco, saltaparedes,
fantasma de noche, luengo como cigiiefial, tigura de paramento mal para-

do» .

Relaciones entre los personajes:
amorosas y econémicas

Las relaciones entre los personajes son de dos
tipos: sociales (entre sefiores y criados) e indivi-
duales. Tanto en un caso como en otro pueden

estar dominadas por el amor (relaciones amorosas) o por el interés eco-
némico (relaciones econémicas). Hemos hablado ya de las relaciones
amorosas. De cardcter econémico son las relaciones que median entre
criados y sefiores, o entre los criados y Celestina.

A este respecto puede consultarse el cuadro esquemtico n.° 2 (relacio-
nes amorosas y econdémicas de los personajes).

que se debate entre la fidelidad a su sefiora y el atractivo del amor; y Ali-
sa, la ingenua, aunque soberbia, madre de Melibea. Todos ellos caracteres
muy distintos y de una enorme riqueza psicolégica. N

Pero la mujer no sélo es personaje sino motivo o elemento temdtico. Lo
vemos en el enfrentamiento ideolégico del primer acto entre Calisto y
Sempronio; o en las lamentaciones de Melibea en su monélogo del acto X.
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CALISTO, ENTRE LA LOCURA Y EL EGOISMO

Calisto, el joven y apasionado sefior, se caracteriza por dos rasgos esen-
ciales:

1. Su .locura de amor, su pasién amorosa, que hace de él un ser inseguro
y sin confianza en si mismo; arrebatado e impaciente en ocasiones y
taciturno y melancélico en otros momentos.

2. Su egoismo, que hace que no renuncie a su cita con Melibea a pesar
de la muerte de Celestina y de los criados y que tampoco le inquieten
los temores y dudas de Melibea, que inicialmente se resiste a la con-
sumacién del amor.

Calisto se nos presenta, pues, como el joven mancebo ocioso, cuyo
Unico interés en la vida se limita al juego del amor. Se ha enamorado de
una muchacha esquiva y desea mantener relaciones amorosas con ella:
pero no busca el matrimonio, sino amor, placer, gozo... Todas sus ener-
gias irdn encaminadas a lograr su objetivo: pide colaboracién a sus cria-
dos, se conffa a una vieja alcahueta, dilapida su fortuna... Pero él perma-
nece inactivo, lamentdndose ridiculamente de su pena de enamorado,
desvariando, encerrdndose en su casa, no durmiendo ni viviendo, mien-
tras que una vieja de mala reputacién trabaja para postrar a sus pies a la
dama de quien se ha enamorado locamente. Personaje, por tanto, inac-
tivo, indigno, egoista y amante obsesionado, que expresa en un lenguaje
artificioso y cortés su exclusiva pasién carnal.

Calisto, personaje que carece de amigos y familiares, recluido en la
adoracién blasfematoria de su diosa Melibea, encuentra una muerte nada
heroica. Era de esperar: «el saltaparedes» muere al tropezar con la pared
del huerto; muere al salir del huerto del placer en defensa de sus criados
(nétese el destino tragico: este es el primer impulso generoso de Calisto
en toda la obra) cuando ya ha pasado el peligro que les amenazaba. Mue-
re, en fin, pidiendo confesién. Esta forma de morir impresionaria, segu-
ramente, a los lectores del siglo XVIL.

MELIBEA, UN PERSONAJE AUTENTICAMENTE HUMANO

El personaje de Melibea resulta mucho mds atractivo e interesante que el
de Calisto. Presenta por una parte, una personalidad compleja y, por otra,
un proceso evolutivo lleno de dificultades. Melibea no es, desde luego,
una mujer ingenua que cae inconscientemente en las garras de Calisto.

Por el contrario, es una mujer tremendamente humana: rechaza, duda,
vacila, es tentada por el amor, ama, teme perder su honra y agraviar a
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sus padres, pero se entrega al amor y goza de él con pasién, hasta que,
aniquilada por la muerte de Calisto, decide quitarse la vida...

Si bien Melibea se somete a los deseos de su amante, es ella la que
manifiesta la decisién de continuar las relaciones. Si bien se muestra sin-
cera en el amor, sabe mentir y enganar. Es, por tanto, un personaje autén-
ticamente humano, la mas acabada manifestacién del conflicto interior (en-
tregarse o no a los placeres del amor) de un personaje en la obra de Rojas.

Analicemos la evolucién de Melibea y su conflicto interior. Al princi-
pio de la obra, rechaza a Calisto porque éste le ha pedido, sin cortesia,
un «loco amor», un «amor ilicito», un amor carnal no dirigido al matri-
monio.

En sus primeras intervenciones dentro de esta escena, Melibea mostré
curiosidad y cierta vanidad por el enamoramiento del caballero. Pero, al
comprender sus auténticas intenciones le rechaza con enfado y célera.

Mis adelante, cuando Celestina le habla de Calisto, en el acto IV, ella
reacciona nuevamente con indignacién y furor. Pero como la vieja cambia
de tactica, la dama, tras la peticién por Celestina del cordén que cura el
dolor de muelas, se apiada del galdn y muestra interés por éL

En el acto X, Melibea se debate en una duda agénica: comunicar su
amor y exponerse a perder su honestidad, o silenciarlo y exponerse a per-
derlo, pues ella teme que Calisto pueda olvidarla y enamorarse de otra
dama. Recibe entonces la visita de Celestina y le descubre su secreto.

En el acto XII, Calisto quiere abrir las puertas, pero Melibea, a fin de
evitar el escandalo, prepara una nueva cita més segura para la noche
siguiente.

En el acto XIV, tras algunos titubeos y excusas poco convincentes, se
produce la rendicién amorosa. A partir de aqui, la muchacha vive por y
para Calisto: une a él su destino, prefiere ser buena amante que mala
casada (lo que parece ser una justificacién de su comportamiento), desea
gozar del amor... Melibea es ahora la joven enamorada que, rompiendo

las barreras sociales, saltando por encima del respeto y el honor de sus
padres, enfrentdndose a la opinién de las gentes, ha decidido entregarse
a su joven amante. Su amor por Calisto es tan fuerte que no concibe la
vida sin él. Después la joven llegaré al suicidio tras la muerte de Calisto.

CELESTINA, EL ARTE DE ENGANAR Y LA SEDUCCION

Celestina ha pasado a la historia como arquetipo de la alcahueta. Sin
embargo, en la obra desempefa otros mdltiples y variados oficios: «puta
vieja», «hechicera», componedora de virgos, lavandera, perfumera...
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Lo que mejor caracteriza a Celestina es, tal vez, su funcién dramética:
mediar en las relaciones amorosas entre Calisto y Melibea. Es ella tam-
bién la que interviene para unir a Pdrmeno y AreGsa. Al fin y al cabo,
como dice Sempronio, «a las duras pefias promoverd y provocaré a luxu-
ria si quiere». Es, por tanto, el personaje indicado, para tentar, para sedu-
cir a Melibea.

Ahora bien, Celestina tiene un dnico mévil: obtener dinero, conseguir
riquezas y garantizarse una vejez segura. Y por codicia se presta a lograr
la rendicién de Melibea.

{Con qué medios cuenta? En primer_lugar, con su astucia, con su habi-
lidad, con su espléndido conocimiento de las pasiones humanas, que le
permiten iniciar y guiar las conversaciones por donde ella se lo propone,
como bien nos explica Sempronio:

Quando menea los labios es fengir mentiras, ordenar cautelas para haver dineros:
por aqui le entraré, esto me responderd, esotro replicaré. (Acto IX.)

Habitualmente, comienza halagando y elogiando a su interlocutor, de
forma que va captando su benevolencia.

En segundo lugar, cuenta con la colaboracién de los criados (Parmeno,
Sempronio y Lucrecia).

Finalmente, Celestina se encuentra con tres ayudas adicionales inespe-
radas: la imprudencia de Alisa, la atraccién inicial de Melibea por Calisto,
y el temor de la doncella de perderle si contintia rechazindolo.

Pero no todo es tan fécil. Celestina debe vencer algunas dificultades y
resistencias: la oposicién inicial de Parmeno, el miedo a ser descubierta
y encarcelada, y el deseo de Melibea de mantener su honestidad.

Como rasgos propios de su personalidad sobresalen la moral utilitaria,
la avaricia, la falsedad, la deslealtad y, sobre todo, el arte para seducir y
enganar.

Tan segura estd de si misma y de su habilidad para el engafio que
muere al confiarse excesivamente: ni Pdrmeno ni Sempronio creen sus
mentiras y disculpas. Su habilidad, su arte, su sabiduria se han visto cega-
das por el esplendor de la cadena de oro, por su ansia de riqueza, por su
avaricia, al no querer compartir las ganancias.

SEMPRONIO Y PARMENO

Aunque los criados coinciden en su comportamiento primario y egoista
basado en el engafio, la falsedad, la codicia, la cobardia, la concupiscencia
y la deslealtad, se observan sin embargo diferencias entre ellos.
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Sempronio es un individuo contradictorio: a su actitud de orador misé-
gino, opone su condicién de enamorado; su condicién de cémplice
cobarde y asustadizo, a su asesinato violento. Se trata de un personaje
resentido, ambicioso y agresivo.

Parmeno, por su parte, es un joven gue muestra su inseguridad
mediante cambios de comportamiento: de ser un criado fiel, comprome-
tido en la defensa moral y fisica de su sefior, pasa a comportarse como
un cinico, aprovechado, sensual y desleal. Su transformacién se opera
gracias a la atraccién que ejercen en él el interés econémico y el placer
sexual (Aretsa).

ELICIA Y AREUSA

Las dos jévenes prostitutas son instrumentos de Celestina. Si bien,
Aretisa manifiesta mds independencia y mayor sentimiento de libertad.
Una y otra son aleccionadas por la vieja y «trabajan» por dinero. En fin,
el personaje de Aretsa, adquiere mayor tensién dramdtica al expresar con
furor su odio y rencor a las seforas, y al ser ella la que con decisién pla-
nea la venganza.

LOS PADRES DE MELIBEA

Los padres de Melibea ejemplifican el modelo de padres ingenuos, y con-
fiados en la educacién que han dado a su hija. Alisa se presenta con los
rasgos de orgullo y soberbia, por su riqueza y posicién social. Es en cierta
medida, arrogante, enérgica y autoritaria.

Pleberio se nos presenta como un personaje calidamente humano y
esencialmente tragico: ama a su hija con ternura, es comprensivo con ella,
no es autoritario; sélo desea su bien, no la culpa ni a ella ni a Calisto de
lo sucedido. Se limita a lamentarse de la fortuna, del azar, del mundo...
Es el personaje encargado de cerrar la obra con su trdgico lamento deses-
peranzado: su vida carece de sentido porque todas sus ilusiones las habia
depositado en su hija.

OTROS PERSONAJES

LLucrecia tiene en la obra escasa relevancia. Se muestra como la criada fiel
de Melibea. Al ser testigo de los amores de su sefiora, se deja contagiar
también por el deseo.
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Tristdn, es un paje joven, desconfiado y receloso, que llora la muerte
de su sefior.

Sosia, es el mozo de espuelas, el criado mas humilde, ingenuo y sim-
ple. También aspira a gozar de los favores de Aretsa.

Centurio, soldado bravucén, rufidn, cobarde y charlatdn, es un perso-
naje en cierta medida, tragicémico: él es el encargado de tomar venganza
y el responsable involuntario de la muerte de Calisto.

ESPACIO

En relacién con la localizacién del espacio urba-
no, de la ciudad concreta en que se desarrollan
los hechos, se han barajado varias posibilidades: y diferentes criticos han
situado la accién en Salamanca, Toledo, Talavera, Sevilla o Valencia.
Lo cierto es que el autor no hizo referencia concreta a ninguna ciudad.
;Por qué empefarse, pues, en sefalar una ubicacién concreta y exacta’
;No pretenderia Rojas generalizar, universalizar la trama por referencia
a una ciudad genérica en la que fuese posible la existencia de semejantes
relaciones sociales, y se manifestasen las circunstancias propias de la vida

Localizacién urbana

urbana?

Las referencias espaciales concretas se reducen a la Iglesia de la Mag-
dalena, la torre de Pleberio, el rio, los navios, el barrio de las ternerias
y poca cosa mds. Con ello, el autor pretende dotar a la obra de verosi-

militud y realismo.

La Celestina se caracteriza por una gran libertad
en el tratamiento del espacio dramadtico: vitali-
dad y dinamismo de la accién, multiplicidad de
escenarios, simultaneidad espacial...

Quiz4, la nota mas llamativa sea la multiplicidad de escenarios. Los perso-
najes se mueven por un espacio urbano itinerante con libertad y dinamis-

Libertad en el tratamiento del
espacio y multiplicidad
de escenarios

mo: tan pronto los encontramos en casa de Calisto como en la casa de

Celestina.
Los escenarios pueden dividirse en dos grandes grupos:

— escenarios interiores: las casas de: (a) Calisto, (b) Celestina, (c) Melibea,
(d) Aretsa, y (e) Centurio;

— escenarios exteriores: (a) las calles y plazas de la ciudad, y (b) el huerto -

de Melibea.
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A pesar de lo dicho el nimero de espacios o escenarios distintos no es
superior al habitual en la Comedia del siglo XVII. Lo que caracteriza a
La Celestina es el constante ir y venir de los persongjes, el constante fluir
de un lugar a otro, lo que le acerca, en cierta medida, a la técnica cine-
matografica.

Al igual que ocurre con el tiempo, son los propios personajes los que,
en muiltiples ocasiones, hacen indicacién —en sus didlogos— del lugar
o caracteristicas del escenario.

Un rasgo peculiar y significativo de la obra
reside en la existencia de algunos espacios simul-

Espacios simultdneos

tdneos: en ocasiones, se alternan situaciones que transcurren de forma
simultdnea en espacios distintos. Es lo. que sucede, por ejemplo, en el
acto XVI, cuando Pleberio y Alisa hablan del matrimonio para Melibea;
simultdneamente ésta comenta con su criada Lucrecia lo que estd oyendo.

En el acto XII, mientras Calisto estd junto a las puertas de la casa de
Melibea, sus criados, un poco mds lejos expresan su temor y ponen de
manifiesto su cobardfa al escuchar los primeros ruidos de la guardia del
alguacil.

Por medio de esta técnica, Fernando de Rojas pone de relieve actitudes
opuestas, completa informaciones, o descubre hechos desconocidos con
intencién generalmente irdnica.

TIEMPO

El tratamiento del tiempo en La Celestina es complicado y peculiar, hasta
el punto de que alglGn critico (Gilman), basdndose en las caracteristicas
dialégicas de la obra y en el desarrollo temporal, ha negado su cardcter
dramitico y ha definido el texto como «agenérico».

:Qué sucede con el tiempo? ;Qué tiene de pecu-
liar’ Lo que mis sorprende al lector de La
Celestina son sus aparentes contradicciones tem-
porales. Vedmoslas:

Aparentes contradicciones
temporales

1. Si el lector sigue el desarrollo lineal de la Tragicomedia, se encuentra
en el acto II con las siguientes palabras de Parmeno:
Sefor, porque perderse el otro dia el nebli fue causa de tu entrada en la huerta de

Melibea a le buscar; la entrada causa de la ver y hablar; la habla engendré amor...
(El subrayado es nuestro en todas las citas de esta enumeracién.)
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El lector, confuso, no sabré si ha de releer las pdginas anteriores, pues
segln su lectura, atin no ha transcurrido ni siquiera una noche. El didlogo
no se ha interrumpido. Aparentemente no han podido transcurrir mds que
algunas horas, pero Pirmeno se refiere a la declaracién amorosa de
Calisto como sucedida «el otro dia». iSe trata de un error de Rojas?

2. En el acto IV, Celestina se entrevista con Melibea. No ha llegado ain
la noche; y sin embargo, Melibea, al referirse a Calisto, dice:

iEste es el que el otro dia me vido y comengd a desvariar conmigo en razones,
haziendo mucho del galdn!

‘Nuevo error de Rojas? ¢No serd que el tiempo ha transcurrido y que
el autor, al no emplear acotaciones, nos lo comunica a través del didlogo
de sus personajes? {No deberd el lector aceptar, en favor de la verosimi-
litud y realismo del texto, la convencién de que el tiempo transcurre aun-
que no se represente?

3. Después de haber recibido Calisto el cordén de la dama, Celestina se
retira a su casa, acompanada de Pidrmeno, pues es de noche (la pri-
mera noche reflejada en la obra). La vieja convence a Aretsa para que
reciba al criado; tras una noche de amor, Pdrmeno regresa a casa de
su sefor y entabla amistad con Sempronio (acto VIII). Marchan juntos
a casa de Celestina y comen con las prostitutas (acto IX). All{ la vieja
recibe un recado de Melibea a través de Lucrecia. Y Celestina se enca-
mina a verla. La joven le descubre su pasién amorosa (acto X):

Muchos y muchos dias son passados que esse noble cavallero que me hablé en amor.

Aparentemente, segin la lectura lineal, no ha transcurrido més que un
dia y una noche. Pero ahora ya no es «el otro dia», sino «muchos y
muchos dfas». Parece ser, pues, que Rojas quiere transmitir la idea del
discurrir del tiempo. Asi gana en credibilidad y realismo la rendicién
amorosa de Melibea, que ha estado muchos dfas ardiendo en pasién amo-
rosa y ocultando celosamente su secreto.

4. Probablemente, deben entenderse de la misma manera las palabras de

Melibea a Calisto en el acto XII (segunda noche representada en el

texto):

Y aunque muchos dias he pugnado por lo dissimular, no he podido tanto que, en
tornandose aquella muger tu dulde nombre a la memoria no descubriesse mi des-
seo...

5. En el acto XVII, una vez consumado el asesinato de Celestina y las
muertes de Pirmeno y Sempronio, Sosia le revela, ingenuamente, a
Aretisa el lugar y la hora en que se celebran los encuentros de los ena-
morados.
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En el didlogo, el criado dice:

En un mes no avemos ydo ocho vezes, y dicen los falsarios rebolvedores que cada
noche.

Sin embargo, en la lectura del texto, parece que nos encontramos en
el quinto dia desde el comienzo de los hechos.

6. Finalmente, en el acto XX, una vez muerto Calisto, Melibea se refiere
una vez mds al mes que ha durado su relacién amorosa:

Perdi mi virginidad, del qual deleytoso yerro de amor gozamos quasi un mes.

Concluimos que no puede tratarse de un error. La explicacién mds
plausible es que F. de Rojas intenta «crear tiempo»: transmitir la sensacién
de que las relaciones amorosas de Calisto y Melibea se mantienen fiel-
mente durante un periodo extenso de tiempo.

Por todo esto, hemos de pensar que en La
Celestina estdn presentes dos visiones tempora-
les:

1. Un tiempo explicito, que corresponde al desarrollo lineal de los hechos
que se representan y que el lector comprueba por s{ mismo. Se trata
de un tiempo de corta extensién y de accién continua.

2. Un tiempo implicito, que no se representa ni transcurre en presencia del
lector-espectador. Se trata de un tiempo largo («muchos y muchos
dias», «un mes»), que presuponemos como necesario para «comple-
tar» el tiempo corto que se representa a la vista del espectador, para
dar lugar a que «maduren» los acontecimientos.

El esquema temporal podria esquematizarse de la siguiente manera:

1. Actos I-XV: tres dias y parte de otro de accién ininterrumpida.

2. Lapso de tiempo de un mes de duracién (que corresponde al tiempo
implicito).

3. Actos XVI-XXI: un dfa y parte de otro.

Hemos de admitir que en los actos I-XV opera un tiempo implicito que
alarga considerablemente las tres jornadas y media resefiadas: transcurren
algunos dfas —se dice «el otro dfa»— para que Calisto se decida —
desde el rechazo inicial— a solicitar la mediacién de Celestina y «muchos
dfas» hasta la rendicién de Melibea.

Tenemos nocidén del transcurso del tiempo explicito a través de la
accién que se desarrolla ante nuestros ojos.

Somos informados directamente por los personajes de que el tiempo
implicito ha transcurrido sin que a través de la accién se nos haya dado
indicio de ello.

Tiempo explicito
y tiempo implicito
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Detencién convencional del tiempo  Queda por sefalar otra peculiaridad temporal

que puede sorprender a més de un lector. Enel
acto IX, Lucrecia llama a la puerta mientras las prostitutas comen y dis-
cuten en casa de Celestina.
Antes de entrar en escena, Arelsa interviene con un extenso parla-
mento en contra de las seforas.
Al cabo de unos minutos, entra Lucrecia como si no hubiese transcu-
rrido mds que el tiempo necesario para abrir la puerta. Se produce, pues,
una detencién convencional del tiempo, para dar lugar al parlamento de

Aretsa.
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extensién considerablemente mayor que el resto, los demds actos presen-
tan diferencias notables entre si.

El acto IV, por ejemplo, es extenso y ofrece enorme interés (dudas de
Celestina en torno a la oportunidad de su misién; primera entrevista con
Melibea), mientras que el acto V es breve y se reduce a la conversacién
que mantienen la vieja y Sempronio sobre el resultado de la entrevista
antes mencionada.

Parece ser que Rojas no se preocupd tanto de establecer una ordena-
cién proporcionada, como de establecer en los didlogos un orden que le
permitiese ir desentrafianado el comportamiento y la actitud de cada uno
de los persongjes, al hilo de la evolucién de los acontecimientos.

Estructura interna:
un prélogo y dos partes

En cuanto a la estructura interna o divisidén
temdtica del contenido de la obra, podemos dis-

ESTRUCTURA

De la Comedia (16 actos)
a la Tragicomedia (21 actos)

Estructura externa: 21 actos
de diversa extensién y contenido

La Celestina se publicé por primera vez en 1499
con el nombre de Comedia de Calisto y Melibea.
Aparecia sin el nombre del autor y constaba de
16 actos. En la «Carta del autor a un su amigo» que encabeza la obra,
el autor declaraba haberse encontrado sin firma el texto correspondiente
al primer acto.

Afios mas tarde (1502 6 1507, porque existen dudas al respecto) se
edita nuevamente, pero con algunas modificaciones y adiciones: (a) el
titulo se trueca en Tragicomedia de Calisto y Melibea; (b) se afaden cinco
nuevos actos (conocidos con el nombre de «Tratado de Centurio»), que
se intercalan entre el XIV y el XV de la versién original; (c) se ahade un
nuevo prélogo en prosa; (d) se afiaden las coplas del final ( «Cor.\cluye el
autor»); y (e) se introducen supresiones, variaciones y alteraciones en
todos los actos excepto en el primero. Con el paso del tiempo la perso-
nalidad de la vieja alcahueta Celestina acapard tal interés que la obra pasé
a denominarse La Celestina.

;Cémo no extrafiarse ante-la extensién de la
obra y, sobre todo, ante su divisién en 21 actos?
Y mas si tenemos en cuenta que esta divisién
carece de significado estructural, dado que en la época no existia men-
talidad preceptista.

También nos sorprenden las diferencias de extensién y contenidg de
los actos. Dejando aparte el acto I —que, segin testimonio del propio F.
de Rojas, era obra del primer autor y que, en consecuencia respeté—, de

tinguir —como acertadamente sefiala Ruiz
Ramén— un prélogo (en el que se plantea la accién dramdtica) y dos
partes (que abarcan: la primera, hasta la muerte de Celestina y de los cria-
dos —actos I-XII—; y, la segunda, hasta el final de la obra —actos XIII-
XX—).

En el prélogo se plantea ya la trama. Trata de la declaracién de Calisto
y del rechazo inicial de Melibea. Es, pues, la primera escena de la obra.

La primera parte (actos I-XII) podria describirse
asi: mediacion de Celestina para satisfacer la
pasion amorosa de Calisto, y sus resultados y con-
secuencias.

Primera parte:

Los acontecimientos que se producen a lo largo de estos doce actos
son: la mediacién de Celestina para lograr la rendicién de Melibea; la infi-
delidad de Parmeno y su alianza con Celestina; la primera cita de los
amantes; y el asesinato de Celestina por parte de Pdrmeno y Sempronio.

En consecuencia, los doce primeros actos tienen un desenlace doble:
(a) la muerte de Celestina y de los criados; y (b) la rendicién amorosa de
Melibea y su primera entrevista con Calisto {aunque todavia no se con-
sumen las relaciones sexuales). Amor y muerte confluyen en esta primera
parte de la Tragicomedia: amor que se desarrollard en los actos sucesivos;
y muerte de los personajes humildes, cuyo paralelo en la segunda parte
lo constituye la muerte de los personajes nobles.

La segunda parte (actos XIII-XXI), podria des-
cribirse asi: del gozo de la pasién amorosa a las
lamentaciones por la muerte de Calisto y de

Melibea.

la intervencién de Celestina

Segunda parte: el amor y
la muerte de los amantes
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En esta segunda parte, vuelven a entrelazarse amor y muerte como las
dos caras de una moneda. Amor y muerte que con vida y fortuna son los
motivos presentes en el amargo mondlogo final de Pleberio.

Si en la primera parte vefamos cémo los criados y Celestina, al buscar
la riqueza a cualquier precio, encontraron la muerte, en esta segunda
parte el proceso se completa: Calisto, que estaba dispuesto a pagar el mds
alto precio por obtener el amor de Melibea, encuentra también la muerte;
y Melibea, movida por un amor gozoso y pleno, sigue a su amado mds
alld de la vida en una decisién trdgica pero consciente.

En consecuencia, pasamos del gozo del amor a la muerte. Y de la
muerte a la lamentacién de la vida, en el planto de Pleberio con el que
se cierra la obra.

Conviene comentar, finalmente, la existencia de
un posible elemento estructurador: la anticipa-
cién del fin o los avisos, advertencias y premonicio-
nes del desenlace. Desde el principio, el lector va siendo advertido del fin
que le espera a cada uno de los personajes.

Las palabras de Celestina son premonitorias del fin trdgico de la propia
Celestina y de los criados:

Los avisos y pistas sobre el final
tragico de los personajes

Mayormente estos novicios amantes, que contra cualquiera sefiuelo buelan sin deli-
beracién, sin pensar el dafo, que el cevo de su desseo trae mezclado en su exercicio
y negociacién, para sus personas y sirvientes. (Acto IIL)

En este mismo acto, Sémpronio habla de la necesidad de eludir el peli-
gro, lo que, movido por la codicia, olvidard cuando dé muerte a Celestina:

Al primer desconcierto que vea en este negocio, no como mds su pan. Méds vale per-
der lo servido que la vida por cobrallo.

El fin trdgico de Calisto se adivina desde las primeras palabras de Meli-
bea al principio del acto I:
Pues ain mds ygual galardén te daré yo, si perseveras {...] La paga serd tan fiera qual

merece tu loco atrevimiento. (El subrayado es nuestro.)

O en el acto II, cuando Pdarmeno le advierte:

[..] La habla engendré amor; el amor parié tu pena; la pena causard perder tu
cuerpo y alma y hazienda.

Su hacienda la perderd con sus diddivas a Celestina, el cuerpo con la
muerte; y el alma con su amor ilicito y su muerte sin confesién. Ya en
el acto XVI habia comentado Melibea: «Muertos por mi sus criados, per-
diéndose su hazienda...»
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El fin de Melibea se presagia ya en el acto XVI, cuando sus padres estdn
proyectando su matrimonio. Melibea, en un aparte, se queja a Lucrecia:

iQue ni quiero marido ni quiero padre ni parientes! Faltindome Calisto, me falte
la vida, la qual, porque él de mi goze, me aplaze.

Un nuevo presagio y advertencia clara puede verse en el acto XIX, tras
la muerte de Calisto. Melibea anticipa aqui su decisién:

iRezando llevan con responso mi bien todo! jMuerta llevan mi alegria! jNo es
tiempo de yo bivir!

ESTILO

La voluntad de estilo de
Fernando de Rojas

Fernando de Rojas manifiesta una decidida
voluntad de estilo: un deseo de cuidar y pulir
cada una de las palabras, frases y pérrafos que
componen su obra.

Esta voluntad de estilo le lleva, en 1502, cuando afiade los cinco actos
del «Tratado de Centurio», a realizar una serie de interpolaciones (adicio-
nes de palabras o frases) y supresiones. Al hacerlo, no sélo se pretende
aclarar alg(in concepto oscuro o insistir en la caracterizacién de algin per-
sonaje, sino que busca, deliberadamente, la correccién de su estilo. Y ello
con una doble finalidad: (a) afianzar la légica de los hechos, y (b) aumen-
tar la claridad del sentido. Estos dos principios —légica y claridad— pre-
siden su estilo a lo largo de toda la obra.

La Celestina ofrece un interés especial como Una obra de arte del lenguaje
obra de arte del lenguaje: el didlogo, los moné-

logos, el aparte, las acotaciones implicitas, el lenguaje erudito y retérico,

la hipérbole, la antitesis, el refrin... Se trata de procedimientos muy
variados y de una enorme riqueza lingiiistica.

FORMAS DE EXPRESION: DIALOGO, MONOLOGO, APARTE
Y ACOTACIONES

El mayor valor estilistico de La Celestina estriba El arte del didlogo, y sus formas
en presentar un didlogo variado, vivo y humano:
los personajes apenas si reciben una caracterizacién inicial; se van desve-

lando segin hablan. Rojas maneja el lenguaje del didlogo con maestria:



El mondlogo: expresién
de Ia conflictividad interior

El aparte: convencién dramitica
para involucrar al lector-espectador
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domina la lengua culta de los ambientes universitarios; conoce la retérica
elegante de la literatura cortesana medieval y de la literatura clésica; vy,
finalmente, sabe captar la viveza y el dinamismo del lenguaje del pueblo
(refranes, coloquialismos, vulgarismos, etc.). Y todo ello se refleja, en fin,
en los didlogos de sus personajes.

Las tres formas principales del didlogo en la Celestina son:

1. El didlogo oratorio, en el que los personajes se extienden en sus inter-
venciones y réplicas.

2. El didlogo de largos parlamentos (por parte de un interlocutor), pero de
réplicas breves. .

3. El didlogo conversacional, basado exclusivamente en réplicas breves.

En cuanto a los monélogos, puede afirmarse que
son, habitualmente, extensos y que sirven para
poner de manifiesto la conflictividad interior de
los personajes. No contribuyen a la accién dramdtica, ya que pueden
suprimirse todos (excepto el de Centurio al final del acto XVIII), sin afec-
tar al desarrollo argumental.

Algunos monélogos se emplean para indicar el lugar, la hora o cual-
quier otra circunstancia que en el teatro representable, se expresaria en
las acotaciones:

Ahora, que voy sola, quiero mirar bien lo que Sempronio ha temido deste mi

camino [...] Y lo mejor de todo es que veo a Lucrecia a la puerta de Melibea. (Ce-
lestina, acto IV.)

Estilisticamente, los mondlogos se caracterizan por: el empleo de la
frase larga; la abundancia de antitesis y paralelismos; la abundancia de
apéstrofes e interrogaciones; y el uso de refranes, méximas y alusiones
eruditas. Como ejemplo puede leerse el monélogo que pronuncia Melibea
cuando, tras haber enviado a Lucrecia en busca de Celestina, se encuentra
esperando la visita de la vieja (principio del acto X).

Los apartes —parlamento de un personajes
que, por convencién dramdtica, no es escuchado
por el resto de los personajes en escena—
son herencia del teatro latino de Plauto y Terencio. Los mejores apartes
son aquellos en los que un personaje ve mover los labios a su interlocutor
o le oye decir algo, pero sin llegar a entenderlo. El personaje que mur-
mura o dice el aparte se ve obligado a repetir sus palabras, pero miente,
cambiando lo que ha dicho en el aparte, para no ser descubierto. En el
acto IV, Celestina acude a casa de Melibea; tras ser recibida por Alisa.

COMENTARIO

Esta se despide porque ha de salir, y Celestina pronuncia su aparte:

CELESTINA.—Por aqui anda el diablo aparejando oportunidad, arreziando el mal a
la otra. jEa! buen amigo, jtener rezio! Agora es mi tiempo o nunca. No la dexes,
llevimela de aqui a quien digo.

ALISA.—;Qué dizes, amiga?

CELESTINA.—Sefiora, que maldito sea el diablo y mi pecado, porque en tal tiempo
hovo de crescer el mal de tu hermana, que no havrd para nuestro negocio oportu-

nidad. (Acto IV.)

Las acotaciones dramdticas —o indicaciones que
el autor propone para la representacién: escena-
rio, lugar, tiempo, vestido, movimientos, etc.— carecen de autonomia, y
van incluidas dentro del discurso (en didlogos o mondlogos). Sélo hay una
acotacidn externa, en la entrada de Calisto en el huerto de Melibea al
principio del acto I. En los demds casos, las indicaciones de lugar, tiempo,
gestos 0 movimientos vienen sugeridas por las intervenciones de los dis-
tintos personajes: :

CALISTO.—;Mozos, qué hora da el relox?

SEMPRONIO.—Las diez
CALISTO.—Las doze da ya: buena hora es». (Acto XIIL)

LLA FUSION DE ESTILOS, ARGUMENTATIVO Y SENTIMENTAL,
EN DIALOGOS Y MONOLOGOS

En los didlogos y monélogos de La Celestina se detecta un abundante
empleo de nombres propios y de las formas pronominales de primera y
segunda persona.
En el acto III Sempronio duda de la eficacia de las artes de Celestina
y le recuerda que una vez la emplumaron, a lo que la vieja responde:
iAlahé! En mal hora a ti he yo menester para compafiero! jAun si quisieses avisar

a Celestina en su oficio! Pues quando tii naciste ya comia yo pan con corteza. jPara
adalid eres ti bueno, cargado de agiieros y recelo! (Los subrayados son nuestros.)

Al propio tiempo resalta la extraordinaria frecuencia de las oraciones
interrogativas (preguntas al interlocutor). Los personajes se dirigen a su
interlocutor, bien en busca de una respuesta inmediata, o bien en un
intento de influir sobre él: no se trata de emplear el didlogo para narrar
acontecimientos (que si se emplea, aunque con menor frecuencia), sino
de persuadir al oyente o de expresar los sentimientos del hablante. En
consecuencia, la critica ha establecido la existencia de dos estilos:

— un estilo argumentativo, destinado a impresionar al oyente e influir en
él;
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Acotaciones dentro del discurso



La tradicién greco-latina

Recursos de erudicién de
Fernando de Rojas
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— un estilo sentimental, que expresa la afectividad y el estado animico del
hablante.

Ambos estilos se funden en los didlogos. Ello puede observarse en el
primer encuentro entre Elicia y Sempronio:

iCalla, sefiora mfa! 4T4 piensas que la distancia del lugar es poderosa de apartar el

entrafiable amor, el fuego que estd en mi corazén? Do yo vo, conmigo estds. No te

aflijas ni atormentes més de lo que yo he padecido. Mas di, (qué passos suenan arri-
ba? (Acto I, los subrayados son nuestros.)

En este fragmento, constatarnos la presencia del ti y del yo, de la inte-
rrogacién (retérica la primera y directa, que espera respuesta, la segunda),
y de la exclamacién.

TRADICION CULTA Y TRADICION POPULAR

En La Celestina confluyen dos tendencias literarias: la culta y erudita de los
humanistas (pérrafos elocuentes, y, en algin caso, incluso amanerados) y
la popular de «El Corbacho» de El Arcipreste de Talavera.

Respecto a la tradicién humanista conviene
recordar que durante el siglo XV se sinti6 una
atraccién renovada por la antigiiedad greco-latina. No es extrafio, pues,
que las obras literarias de este siglo imitasen la sintaxis latina: hipérbaton,
verbo al final de frase, anteposicién del adjetivo... Del mismo modo pro-
liferan las referencias a personajes de la antigiiedad, referencias mitol6gi-
cas, etc. Fernando de Rojas debié sentir esta atraccién igual que otros
escritores de su tiempo. Y ello se refleja en cierta medida, en La Celestina.

La erudicién del autor puede comprobarse en el
reflejo que hay en La Celestina de sus multiples
y varias lecturas. F. de Rojas pone de mani-
fiesto su bagaje cultural por medio de tres recursos:

1. Multitud de citas de sabios, escritores, profetas... El autor incorpora sus
frases y opiniones para corroborar una afirmacién o para sostener una
argumentacién. Cuando Calisto se estd lamentando del rechazo de
Melibea, Sempronio intenta consolarle:

;O soberano Dios, quén-altos son tus misterios! [...] Mandaste al hombre por la muger
dexar al padre y a la madre. (Acto L)
Esta cita procede, efectivamente, del Génesis. Mis adelante, cuando
Celestina intenta captar la benevolencia de Pdrmeno, éste, para defen-
derse, se apoya en Aristételes:
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No curo de los que dizes, porque en los bienes mejor es el acto que la potencia, y
en los males mejor la potencia que el acto. Assi que mejor es ser sano que poderlo
ser, y mejor es poder ser doliente que ser enfermo por acto y, por tanto, es mejor
tener la potencia en el mal que el acto. (Acto L)

2 Multitud de sentencias tomadas directamente de autores cldsicos o
humanf{sticos.

3. Alusiones histéricas (a grandes personajes de la antigiedad) y mitoldgi-
cas. Celestina usard este recurso para persuadir, Asi, en su primera
entrevista con Melibea, lo hace para elogiar las virtudes y cualidades
de Calisto:

[...] en franqueza, Alexandre, en esfuergo, Etor; gesto de un rey; gracioso, alegre;

jamas reyna en é! la tristeza. De noble sangre, como sabes. Gran justador; pues verlo
armado, un sant George. Fuerca y esfuergo, no tuvo Ercules tanta [..] {Acto V)

El planto de Pleberio estd también repleto de alusiones histéricas, bi-
blicas y mitolégicas:
¢Qué me dirds de aquel Macias de nuestro tiempo, como acabé amando, cuyo triste

fin td fuiste la causa? jQué hizo por ti Paris? ;Qué, Elena? ;Qué hizo Ypermestra?
iQué Egisto? [...] Hasta David y Salomén no quisiste dejar sin pena. (Acto XXL.)

Este rasgo se manifiesta a lo largo de la obra Exceso de
tanto en los personajes nobles como en los

criados y prostitutas, hasta el punto de que puede hablarse de un exceso
de erudicién clésica y de carga retérica, como es posible observar en los
primeros didlogos entre Calisto y Sempronio (acto I), en el conjuro de
Celestina (acto III), en el monélogo de Melibea (acto X), en el mondlogo
de Calisto (acto XII), en los parlamentos de Melibea (acto XX) o en el

mondlogo de Pleberio (acto XXI).

Un escritor erudito como Fernando de Rojas
tenia que basarse, pues, en sus lecturas. Estas
influyeron tanto en su estilo como en el contenido de su obra. Llamamos
fuentes a aquellos textos en los que se basa el autor para componer la Tra-
gicomedia: (a) tomando citas textuales; (b) apoydndose en algin pensa-
miento o idea, (c) imitando a algin personaje o siguiendo una trama
argumental, y (d) adoptando rasgos del lenguaje o estilo, de sus modelos.

Las fuentes més importantes de La Celestina —aunque podriamos ela-
borar una larga lista— son las siguientes:
1. Textos de la tradicién culta:

— textos griegos: de Herédoto, Epicuro, Museo..;

— textos latinos: de Plauto, Terencio, Séneca...;

— textos renacentistas italianos: Petrarca y Boccaccio.

erudicién

Fuentes cultas y populares
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2. Textos de la tradicién popular:
— textos castellanos: Arcipreste de Hita, Arcipreste de Talavera, Mar-

qués de Santillana, etc.

En consecuencia y como resultado de la con-
fluencia de las dos tradiciones vemos como en
el lenguaje de La Celestina se funden la senten-
cia culta (de Aristételes, Séneca o Petrarca) con el refrdn popular. Y ello
en el habla de un mismo personaje. Vedse, como ejemplo, el siguiente
parlamento de Celestina, cuando intenta convencer a Pdrmeno para que
establezca amistad con Sempronio:

Querria que fuésedes como hermanos, porque estando bien con él, con tu amo y

con todo el mundo lo estarias. Mira que es bienquisto, diligente, palanciano, buen

servidor, gracioso [...] Y pues sabe que es menester que ames si quieres ser amado,

que no se toman truchas... etc. Ni te lo deve Sempronio de fuero. Simpleza es no querer
amar y esperar ser amado. (Acto VII. Los subrayados son nuestros.)

En este fragmento encontramos dos sentencias de cardcter erudito y
culto tomadas del escritor italiano Petrarca: «que ames si quieres ser ama-
do» y «simpleza es no querer amar y esperar ser amado». Y junto a estas
dos sentencias, un refrdn popular: «que no se toman truchas (a bragas
enjutas)». Fusién pues, de elementos cultos y populares.

CARACTERIZACION DEL LENGUAJE CULTO

Lo mads Hamativo del lenguaje de La Celestina
es, tal vez, el habla ampulosa, retérica y culta de
sus personajes. Esta erudicién y el tono retérico,
que estorban al lector moderno al dificultar su lectura, provocaron la cen-
sura de la critica en el siglo pasado.

Lo cierto es que tanto los sefiores como las prostitutas, rufianes y cria-
dos se expresan en un lenguaje elevado, que, en ocasiones, puede degene-
rar en amaneramiento.

El personaje que sobresale por la carga retérica y culta de sus parla-
mentos es, sin duda, Calisto: sus palabras de enamorado son tan altiso-
nantes que se nos presenta como un personaje hiperbdélico, exagerado y
hasta ridiculo.

Un hombre de la posicién de Calisto tenfa que conocer la tradicién
retérica de su tiempo. Y, por consiguiente, su lenguaje contiene rasgos

propios del habla culta de su época y de la literatura latinizante del si-

glo XV.
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Los criados, conocedores, tal vez, de los usos lingiifsticos de sus sefio-
res, intentan parecerse a ellos y emplean un registro similar. ;Qué pensar
sino de Pdrmeno cuando le comunica a Sempronio su deleite por haber
gozado de Aretsa?

A los alegres, serenos y claros soles, nublados escuros y pluvias vemos suceder; a
los solazes y plazeres, dolores y muertes los acupan; a las risas y deleytes, lantos
y lloros y passiones mortales los siguen; finalmente a mucho descanso y sosiego,
mucho pesar y tristeza. ;Quién pudiera tan alegre venir como yo agora? ;Quién tan
triste recibimiento padecer? ;Quién verse como yo me vi, con tanta gloria alcancada
con mi querida Aretsa? (Acto VIIL)

Pero La Celestina no se caracteriza sélo por la
erudicién presente en sus didlogos, sino tam-
bién por el lenguaje elevado en el que se expre-
san, a menudo, sus personajes.

Este lenguaje elevado se caracteriza por ciertos recursos lingiifsticos y

lenguaje elevado

por el empleo de determinadas figuras retdricas.
Veamos, en primer lugar tales recursos:

L. Tendencia a emplear el verbo al final de la oracién, siguiendo la sintaxis
latina. Asi, Calisto, que estd indignado por el rechazo de Melibea,
increpa a Sempronio por un descuido que éste ha cometido:

jAss{ los diables te ganen! jAss{ por infortunio arrebatado perezcas, o perpetuo into-

llerable tormento consigas, el qual en grado incomparable a la penosa y desastrada
muerte que espero, traspassal» (Acto 1)

2. Abundancia de construcciones latinas de infinitivo o participio de presente:

Tanto es mds noble el dante que el recibiente.
Ser de mds conocida que conosciente.

3. Uso moderado de cultismos (palabras de procedencia cldsica que han

pasado a nuestra lengua sin evolucién popular): «abastar», «abatir»,
«aplacer», «cogitacién», «confeccionar», «esquividad», «incogitado»,
«inmérito», etc.

4. Gusto por las amplificaciones de cardcter oratorio (o amplificatio), que

consiste en desarrollar o alargar una idea o argumento. Celestina, por
ejemplo, empleard la amplificatio al intentar convencer a Aretsa de
que es mejor tener dos amantes que uno (para que acceda a recibir a
Pérmeno):

Un alma sola ni canta ni liora; un solo acto no haze hdbito; un frayle solo, pocas
veces le encontrards por la calle; una perdiz sola, por maravilla buela mayormente
en verano; un manjar solo continuo, presto pone hastio; una golondrina no haze
verano; un testigo solo no es entera fe; quien sola una ropa tiene, presto la envegece.
¢Qué quieres hija de este nimero de uno? Mds inconvenientes te diré del que afios
tengo a cuestas. (Acto VIL)

Los recursos lingiiisticos del



Figuras retéricas en el
lenguaje elevado
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5. No obstante, a pesar de los rasgos latinizantes sefialados, apenas se
observan casos de hipérbaton violento. La prosa de La Celestina es
menos artificiosa y latinizante que la de otras obras del siglo XV.

Las figuras retéricas mds utilizadas son las

siguientes:

1. La hipérbole o exageracién. La primera entre-
vista de Calisto y Melibea, tras la mediacién

de la vieja, es claro ejemplo del uso de expresiones hiperbélicas:

iO angélica ymagen! O preciosa perla, ante quien el mundo es feo! iO mi sefiora
y mi gloria! (Calisto, acto XIV.)

También el tratamiento de lo macabro y de la muerte es hiperbélico,
como vemos en el relato que hace Sosia de las muertes de Pirmeno y
Sempronio:

El uno llevaba todos los sesos de la cabeza fuera, sin ningtin sentido; el otro que-
brados entramos bragos y la cara magullada. Todos llenos de sangre... {Acto XIII.)

2. Antitesis o contraposicién de una frase o palabra a otra de significacién
contraria.

3. Juegos de palabras:

Pero ;quién forgo a mi hija a morir, sino la fuerte fuerca de amor?
4. Sentencias encadenadas:
Del mundo me quexo porque en si me cri6, porque no me dando vida, no engen-

drara en él a Melibea; no nascida, no amara; no amando, cessara mi quexosa y des-
consolada postrimeria. (Acto XXI.)

5. Enumeraciones. Pérmeno se refiere a las actividades de Celestina por-
menorizadamente:

En su casa fazia perfumes, falsava estoraques, menjuy, animes, ambar, algalia, pol-

villos, almizcles, mosquetes [...] Haz{a soliman, afeyte cozido, argentadas, bujelladas,

cerillas, llanillas, unturillas, lustres, luzentores, clarimientes, alvalinos, y otras aguas

de rostro: de rasuras de gamones, de cortezas de spantalobos, de taraguntica, de hie-
les, de agraz, de mosto, destiladas y agucaradas... (Acto 1.)

6. Otras figuras, tales como paralelismos, simetrias, epitetos en serie,
interrogacién retdrica, apéstrofe...

CARACTEIRIZACION DEL LENGUAJE POPULAR Y COLOQUIAL

Junto a este lenguaje elevado, culto y retérico, encontramos manifestacio-
nes del habla popular de la época: criados, rufianes y prostitutas, y, oca-
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Jionalmente, como hemos senalado, los sefiores se encargan de dar tes-
timonio de dicha realidad lingiiistica.

Asi comprobamos la utilizacién frecuente de refranes, expresiones
humoristicas, ironias, insultos, interjecciones, exclamaciones, vulgaris-
mos, razonamientos del habla popular, comparaciones coloquiales,
empleo de la frase corta y otros recursos lingiiisticos que contrastan con
¢l retoricismo y la erudicién antes resefada.

L2l refrdn es una frase completa que, en sentido
directo o alegérico, y, por lo general, en forma
sentenciosa, expresa un pensamiento en el que se relacionan al menos dos
ideas. Los refranes son expresiones propias del pueblo que encierran su
sabiduria. En la obra, los utilizan sobre todo, los criados y Celestina. Asi,
Parmeno, herido en su orgullo por los insultos que ha recibido de su
sefior, se plantea la posibilidad de faltar a la fidelidad debida:

Destruya, rompa, quiebre, dane, dé a alcahuetas lo suyo, que mi parte me cabrd,
pues dizen: a rio rebuelto ganancia de pescadores. (Acto 1. El subrayado es nuestro.)

Los refranes empleados en la obra son més de doscientos cincuenta.
Tan sélo en el primer acto se cuentan treinta y cinco.

También hay ejemplos de los denominados falsos refranes, es decir,
ejemplos y sentencias que Rojas toma de Petrarca y pone en boca de sus
personajes en un tono distendido y coloquial. Son similares a los prover-
bios y refranes populares. En nuestro caso, la mayor parte de estos falsos
refranes sirve para justificar una causa inmoral.

La ironia o expresién burlesca dentro de un
enunciado grave o serio, se emplea con la inten-
cién de censurar las ideas de corte generalmente tradicional encarnadas
o expresadas por algln personaje; con la intencién de «romper moldes».
¢Coémo entender si no el apelativo «hermanos mios» dirigido por Calisto
a sus criados? jEs que ha suprimido las barreras estamentales? ;O cémo
entender los apelativos que Calisto dirige a Celestina, tales como «reyna
y sefiora mia» o «joya del mundo, acorro de mis passiones, espejo del
mundo»? El autor nos muestra la indignidad del caballero por su depen-
dencia de los criados y de la alcahueta.

Otro ejemplo del empleo de la ironfa puede verse en la conversacién
entre Celestina y Pdrmeno, en la que aquella le dice que su madre estard
en el Cielo por haber padecido persecucién por la justicia, en una burla
irénica de las palabras del Evangelio (acto VII).

Pero el ejemplo mdés importante del uso de la ironfa lo constituye la
escena del acto XII en la que, mientras Calisto elogia la valentia de sus
criados, éstos ponen de manifiesto su cobardia.

Refranes y falsos refranes

Formas de la ironia
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Férmulas
satiricas

Insultos y vulgarismos en el

habla de los criados

Alternancia del lenguaje
en funcién de la situacién

dramadtica

La obra se halla también salpicada de térmulas
humoristicas y satiricas: la descripcidn grotesca e
hiperbélica (como la que Parmeno hace de
Celestina) el eufemismo («mal sosegadilla debes tener la punta de la barri-
ga», le dice la vieja a Pdrmeno en el acto I), o la imitacién parédica. Como
muestra de imitacién parédica recordemos las palabras amorosas que
Sosia dirige a Aretsa, y que provocan a risa porque recuerdan las de
Calisto a Melibea:

Sefiora, la fama de tu gentileza, de tus gracias y saber buela tan alto por esta ciudad,

que no deves tener en mucho ser de més conocida que conosciente, porque ninguno

habla en loor de hermosas que primero no se acuerde de ti que de quantas son.

(Acto XVIL)

humoristicas y

Senalemos, finalmente los insultos y vulgarismos,
que son frecuentes en el habla de criados y
rameras:

«PARMENO.—{Mas desta flaca puta vieja!

CELESTINA.—ijPutos dias vivas, vellaquillo!» (Acto L.)

Aungue, en lineas generales, puede aceptarse la
afirmacién de que el lenguaje cuidado y culto
corresponde a los sefiores —como reflejo de la
influencia cortesana y universitaria caracteris-
tica del lenguaje del humanismo, en la época de los Reyes Catélicos—
y el lenguaje punzante y coloquial corresponde a los criados y prostitutas,
ello no es absolutamente cierto. El lenguaje, en general, intenta adecuarse
a la condicién social de los personajes. Pero, en ocasiones, la situacién
exige que los personajes humildes empleen un lenguaje elevado y formal,
o, que, por el contrario, los nobles se sirvan de registros coloquiales. Vea-
mos dos ejemplos distintos.
En el primero, Celestina provoca la confesién de Melibea mediante la
explicacién del concepto del amor:
(El amor) es un fuego escondido, una agradable llaga, un sabroso veneno, una dulce

amargura, una delectable dolencia, un alegre tormento, una dulce y fiera herida, una
blanda muerte. (Acto.)

Esta definicién del amor se basa en Petrarca y coincide con el concepto
literario del amor cortés: puede observarse el juego de contrarios o anti-
tesis entre un elemento positivo (agradable, sabroso, dulce...) y otro nega-
tivo (llaga, veneno, amargura...). Este texto coincide, incluso, con los ver-
sos de un poema de Jorge Manrique: «Diciendo qué cosa es amor».

¢Cémo es posible que una puta vieja como Celestina se exprese de esta
manera? Se trata, efectivamente, de una convencién, como la que permi-
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tiria que en el siglo XVII los personajes dramadticos hablaran en verso. Es
la situacién —a Celestina, astuta y sagaz, le interesa remedar los tépicos
lingliisticos de las nobles damas— la que aconseja a la vieja a hablar con
erudicién y sabidurfa.

En el siguiente ejemplo, vemos c6mo un personaje noble —Calisto—
puede perder el dominio de si mismo y hablar en lenguaje coloquial. En
el huerto de Melibea, el joven amante, impaciente, desea gozar de su
amada:

MELIBEA.— Holguemos y burlemos de otros mill modos que yo te mostraré; no me
destroces ni maltrates como sueles. jQué provecho te trae dafiar mis vestiduras?

CALISTO.—Sefiora, el que quiere comer el ave quita primero las plumas. {Acto
XIX.)

Esta intervencién de Calisto rompe con su acostumbrado estilo retérico
ampuloso y delicado; el joven manifiesta con groseria su apetito sexual.

En consecuencia se da una alternancia en el lenguaje —culto o popu-
lar— de los personajes que atiende a las necesidades de la situacién dra-
mdtica.

REALISMO

Se ha hablado mucho del realismo de La Celestina y es cierto: A pesar de
su lenguaje culto y retérico, La Celestina presenta un cariz realista que se
manifiesta en el realismo psicolégico de los personajes, en el lenguaje
coloquial y popular, en las descripciones, y en la representacién de las
pasiones descarnadas, el apetito sexual, la codicia, el odio, la muerte, las
relaciones sociales, la vida urbana...

Por dar una muestra recogemos un ejemplo de descripcién realista, con
un cierto cardcter hiperbélico; corresponde a la narracién que hace Tris-
tin de la muerte de Calisto:

O mi sefior y mi bien muerto! O mi sefior y nuestra honrra despefiado! {O triste

muerte y sin confesién! Coge, Sosia, essos sesos de essos cantos, jintalos con la
cabega del desdichado amo nuestro. {Acto XIX.)

SOCIEDAD

La nota mds peculiar de la visién de la sociedad
en La Celestina se resume en la presentacién de
una sociedad en crisis: el fin del medievo y de la sociedad feudal esti

Una sociedad en ¢rias



El mundo de los sefores:
riquezas, ocio y ostentacién

Calisto y Pleberio, representantes
de la alta burguesia

68 COMENTARIO

dejando paso a la nacién como nueva forma de organizacién social, a un
nuevo modelo en las relaciones sociales, al desarrolio de la actividad
comercial y al enriquecimiento de un grupo social en ascenso (la burgue-
sia).

La crisis de la sociedad medieval se refleja en las relaciones sociales
entre los sefiores y los criados. Los valores y la distribucién de funciones
sociales propias del medievo han entrado en un proceso de transforma-
ci6n irreversible. La servidumbre ya no responde a las notas de fidelidad
y respeto incuestionable a sus sefiores.

En la Tragicomedia se plasman estas nuevas relaciones de cooperacion
y enfrentamiento existentes entre los sefiores y la servidumbre (criados,

rufianes y rameras).

Tanto Calisto como Pleberio (y su familia)
gozan de una elevada posicién econdmica;
poseen caballos, navios, nobles mansiones,
criados... y, ademds no trabajan. Se dedican a la vida ociosa: la caza, los
paseos a caballo, el juego, el amor... Poseen riquezas, bienes materiales,
que les permite llevar una vida cémoda y regalada. Pertenecen, pues, al
mundo de los hacendados, al mundo de los ricos.

Ahora bien, aunque estos personajes imitan las
costumbres y las convenciones de la nobleza, no
se rigen por su cédigo del honor, sino por el
c6digo material de la riqueza, por el dinero. Tanto Calisto como Pleberio
son representantes de una nueva clase social que estd en pleno desarrollo:
la burguesia; y en su caso, la alta burguesfa. Y como tales burgueses, pre-
sumen de sus posesiones y hacen ostentacién de sus riquezas. En algunas
intervenciones, se observan referencias a las actividades comerciales y
mercantiles.

No obstante, aunque ambas familias pertenecen a la burguesia, pueden
sehalarse diferencias entre ellas. Pleberio seria un rico comerciante dedi-
cado a la fabricacién de navios, mientras que la fortuna de Calisto es,
probablemente, heredada. Por otra parte, la posicién social de Pleberio
parece mds elevada, ya que posee mds y mejores criados. Recuérdese que
Parmeno y Sempronio, en la primera visita nocturna a Melibea, temian
una emboscada de los criados de Pleberio.

Ni Calisto ni Pleberio pueden considerarse como representantes de la
nobleza. Téngase en cuenta que los criados del primero (y €l mismo) no
estan acostumbrados a llevar armas. En cuanto a Pleberio, él mismo dice:
«adquir{ honras», es decir, compré honores sociales con su dinero.
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El mundo de la servidumbre:

Por su parte, el mundo de la servidumbre se
caracteriza por su desvinculacién moral con res- el rencor social
pecto a sus sehores, y por mantener con ellos

una relacién estrictamente econdmica basada en unas obligaciones y en
un salario. Los criados carecen de afecto y comprensién hacia los sefiores.

Ya no se trata de los antiguos servidores, miembros de la casa, que
mantenian relaciones de dependencia afectiva respecto a sus sefores, sino
de personas contratadas, que buscan el mayor provecho econémico en el
menor tiempo de servicio posible.

El caso de Pirmeno es bien representativo: en un principio, se siente
unido de Calisto y quiere evitarle todo dafio o perjuicio. En ese momento
encarna la moral del antiguo criado familiar. Por ello se enfrenta a Celes-
tina y a Sempronio. Sin embargo, a lo largo de la obra evoluciona hasta
convertirse en un ejemplo del «nuevo criado», que aspira a aprovecharse
del sefior mientras permanezca a su servicio.

Lo cierto es que los personajes de este mundo (criados y rameras)
expresan su rencor soctal hacia los sefores: envidia, odio, infidelidad, ven-
ganza (AreGsa)...

Este resentimiento deja ver, incluso, un atisbo de individualismo y la
manifestacién incipiente de un anhelo de libertad: Aretsa no quiere enca-
denarse a los sefiores, no acepta la servidumbre, y prefiere ejercer la pros-
titucién para sentirse libre.

PROPOSITO DEL AUTOR

iPor qué escribié Rojas su Tragicomedia? ;Qué pretendia con su publica-
cién? El autor declara su intencién moral, pero el contenido del texto ha
hecho que algunos criticos duden de sus palabras.

El problema fundamental reside en creer y
aceptar, o no hacerlo, las declaraciones del pro-
pio Rojas. Si creemos en sus palabras, hemos de
aceptar que en La Celestina subyace una intencionalidad moral. Es la que
llamamos tesis moral de Rojas, que ha sido admitida por criticos como
Lapesa, Alborg o Maravall.

Si, por el contrario, consideramos que las declaraciones del autor son
falsas, hipdcritas, motivadas por el miedo a la Inquisicién, hemos de lle-
gar a otras conclusiones: la obra reflejaria, en tal caso, un problema socio-
religioso de su tiempo (la marginacién de los conversos), o bien preten-

Las declaraciones de Rojas:
intencionalidad moral
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deria satirizar las costumbres amorosas de la época influidas por la lite-
ratura del amor cortés (parodia del amor cortés), etc.
Analicemos en primer lugar las mdltiples declaraciones que acerca de
la intencionalidad del autor contiene la obra.
1. En la Carta a un su amigo, primer texto que nos encontramos al abrir
La Celestina, su autor declara:
[...] la necesidad que nuestra comin patria tiene de la presente obra, por la muche-
dumbre de galanes y enamorados mancebos que posee, pero aun en particular vues-

tra misma persona, cuya juventud de amor ser presa se me representa aver visto,
y dél cruelmente lastimada, a causa de le faltar defensivas armas para resistir sus

fuegos...

Es decir, Rojas considera que en su tiempo hay «muchedumbre» de
enamorados y, sobre todo, que el amor lastima cruelmente, dafia, en-
carcela... Por eso, se necesita conocer bien la realidad del amor, para
preparar las armas con que defenderse. jAcaso no se nos presentan en
la obra el modo de actuar de los enamorados, la clase de amor que
persiguen y las consecuencias que éste provoca? ;No estard insinuando
el autor que en su época predomina, so capa o pretexto de cortesfa, el
amor ilicito, el «loco amor», el amor-pasién, que hace perder el jui-
cio y enciende el deseo («para resistir sus fuegos»)?
2. En las coplas acrésticas, Rojas declara reiteradamente su propésito

moral, y aduce las razones que le impulsaron a seguir el primer acto.

Y es la final ver ya la mis gente

buelta y mezclada en vicios de amor.

Estos amantes les porndn temor
a fiar de alcahueta ni falso sirviente.

En su época proliferan las relaciones amorosas ilicitas («en vicios de
amor»), y Rojas cree que con la lectura de su texto los enamorados escar-
mentardn y no confiardn su amor a alcahuetas ni a criados desleales.

Mi4s adelante, insiste en su moralizacién y expresa su respeto por las
cosas divinas: ’

O damas, matronas, mancebos, casados,
notad bien la vida que aquestos hizieron;

tened por espejo su fin qual huvieron;
a otro que amores dad vuestros cuydados.

3. En el Incipit se declaran los propésitos esenciales: (a) censurar a los «locos
enamorados», y (b) avisar de la falsedad de alcahuetas y criados.

4. En las pdginas finales, también en verso, concluye el autor:

Pues aqui vemos qudn mal fenescieron
aquestos amantes, huygamos su danga.
Amemos a aquél que espina y langa,
agotes y clavos su sangre vertieron.
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Tras sefialar el fin trdgico de los amantes, propone abandonar el ilicito
amor y elegir el amor a Dios para alcanzar el Cielo. M4s adelante de-
clara que lo obsceno de las palabras y situaciones era necesario para
mostrar el mal de tales comportamientos (como leccién moral):

No dudes ni ayas verglienza, lector,

narrar lo lascivo, que aqui se te muestra;

que siendo discreto verds ques la muestra
por donde se vende la honesta lavor.

Acaba solicitando al lector que no le Juzgue deshonesto, sino digno
servidor de Dios.
5. Finalmente, Alonso de Proaza, el corrector, en sus coplas insiste en la
eficacia moralizadora:
Lector, con la obra que aqui te refiero:
[...] hards al que ama amar no querer,

hards no ser triste al triste penado,
al que sin aviso, avisado.

Hasta aqui todas las declaraciones del autor.
Rojas manifiesta explicitamente su propésito
moral. Ahora bien, ;confirma la obra este pro-
posito? ;Se extrae de su lectura una leccién moral, un rechazo del amor
ilicito, de la infidelidad de los criados, de la actuacién de la alcahueta. ?
¢O, por el contrario, hemos de considerar que sus declaraciones son inau-
ténticas, falsas e hipécritas?

Por nuestra parte, consideramos que La Celestina sustenta una grave
leccién moral, lo que no quiere decir que el tnico propésito de Rojas fuera
el de crear una fibula moral para asustar a los locos enamorados. La
Celestina es una auténtica obra de arte y, como tal, supera los limites de
lo moral.

Creemos, en fin, que F. de Rojas censura la vida moral y social de su tiem-
po. Si esa actitud responde o no a una creencia cristiana, si son verdaderas
o falsas sus declaraciones, es algo que se presta siempre al debate. Pero
lo que se desprende de la lectura de la obra es la existencia de una crf tica
real de los siguientes aspectos morales y sociales:

L. De los comportamientos individuales, basados en las pasiones: el
deseo sexual, el anhelo de riqueza y de poder... Todo ello, dominado
por un fuerte egoismo, por un claro individualismo, opuesto a todo
intento solidario.

2. Del mundo corrupto de criados, prostitutas, alcahuetas (hechiceras) y
rufianes, que aspiran a ascender en la sociedad, por medio de engafios,
disputas y traiciones. '

Sinceridad de Rojas:
leccién moral
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3. De las relaciones sociales entre sefiores y criados, que no responden ya
a la confianza y aprecio del pasado, sino al mero interés econémico.
Estas relaciones estdn presididas por el egoismo, puesto que los sefio-
res utilizan a los criados, y éstos intentan aprovecharse de sus sehores.

4. De la ceguera de los padres en la educacién de sus hijos.

5. Del amor cortés, con su palabreria y divinizacién de la dama, y del
amor-pasién, cuyo Gnico objeto es la satisfaccién del deseo sexual.

Es bien cierto que la obra nos deja un amargor especial, y transmite
una visién del caos y del desorden, una idea de pesimismo moral: ni las
relaciones individuales ni las sociales se desarrollan arménicamente.

Ademas, todo estd abocado a la muerte. He aqui la gran leccién moral
de Rojas: los personajes, que buscan afanosamente disfrutar de la vida y
del amor, se encuentran paradédjicamente con la muerte.

En definitiva, Rojas formula una grave censura social y moral de su

época.

INTERPRETACION Y SENTIDO

Aspectos problematicos
para la interpretacién de la obra

La Celestina es una obra que se presta a distin-

tas interpretaciones. Ello responde a la comple-

jidad interna en que se sustentan sus elementos
tematicos. Entre los aspectos problemdticos o cuestiones acerca de las
cuales existe discrepancia entre la critica destacamos los siguientes:

1. ;Por qué en ningdin momento se alude a la posibilidad de que Calisto
y Melibea contraigan matrimonio? ¢Por qué Calisto no busca el matri-
monio como medio para apagar el fuego de su pasion y vivir conforme
a la moral tradicional?

2. ;Por qué llega a consumarse la rendicién de Melibea? ;Qué ha suce-
dido para que se produzca la transformacién de la actitud de la dama?

3. ;Hasta qué punto la magia es un elemento esencial para la interpre-
tacién de la obra?

4. ¢Por qué se suicida Melibea?

5. ;Por qué el planto final de Pleberio es tan pesimista que alcanza un
tono cuasi-existencialista? ;Por qué se cierra la obra con este extenso
mondlogo? ;Es la voz de Fernando de Rojas la que se deja oir en el
mondlogo?

6. jCuél es la verdadera intencionalidad del autor?
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1. Ya hemos dado nuestra respuesta al dltimo de estos interrogantes al
sefialar que admitiamos la tesis moral de acuerdo con la cual Fernando de
Rojas, tal y como él mismo declara, escribe su obra con un propdsito
moralizador.

2. Por razones de congruencia con su propia
tesis, Rojas nos presenta un personaje, Calisto,
que en ningn momento pretende contraer ma-
trimonio con Melibea, sino que lo que quiere es gozar de ella.

Si Calisto hubiese buscado el matrimonio La Celestina nunca se
hubiese escrito: la historia de Calisto y Melibea habria sido, en tal caso,
la historia de unos amores méds o menos exaltados, pero en dltimo tér-
mino convencionales.

Por el contrario, Rojas representd en su obra un amor cuyo objetivo no
era el matrimonio, sino la satisfaccién del deseo y el goce de la pasién.
Calisto no piensa en el matrimonio, porque lo Gnico que busca es el delei-
te, tiene «urgencia» por gozar de la hermosura «divina» de Melibea. Por
ello acude a una alcahueta, contraviniendo las reglas del amor cortés y las
del cristianismo.

En definitiva, Rojas quiere mostrar cémo es el comportamiento de los
amantes que se dejan arrastrar por la pasién y cuéles son las consecuen-
cias de obrar de este modo.

3. Melibea estd enamorada de Calisto desde el

principio de la Tragicomedia, como lo demues- de Melibea

tran algunas de sus declaraciones:

— En el monélogo del acto X, se nos revela que la dama se habfa sentido
atraida por Calisto desde que le vio por primera vez: «aquel sefior

cuya vista me cativo».
— Lo mismo le dice a Calisto en su primer encuentro;
L

Y aunque muchos dias he pugnado por lo dissimular, no he podido tanto que, en
tornandome aquella muger tu dulce nombre a la memoria, no descubriesse mi des-

seo». (Acto XIIL)

Si Melibea no habia aceptado desde un principio los requerimientos
del joven caballero, fue por los términos en que éste le planted su amor.

En este sentido debemos concluir que no es el hechizo de Celestina Io
que provoca el amor de Melibea. La muchacha ya estaba enamorada
desde antes de conocer a la alcahueta. :

Calisto busca el deleite;
no el matrimonio

El hechizo no provoca el amor
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El hechizo es causa de la
rendicién de Melibea
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4. Ahora bien, lo cierto es que Rojas atribuye al

. A . actos ue, por amor, es capaz de arrostrar sus consecuencias. El suicidio
hechizo un significado relevante: Calisto acude y que, p ’ b

seria la Gltima consecuencia, la expresién dltima de su loco amor.

En este proceso el hechizo marca el punto a partir del cual Melibea ya*
no podra volver atrds. El hechizo vence la resistencia de Melibea. Pero
una vez dado este paso, Melibea asume su propio proceso. El hechizo es,
pues, factor desencadenante del proceso que llevard a Melibea a un sui-
cidio que creemos consciente, que es un paso mds, el dltimo, de la cohe-

a Celestina para que ésta logre la rendicién
amorosa de Melibea. Y Celestina, «puta vieja, alcahueta y hechicera», cree
conveniente servirse de un hechizo para llevar a buen término su empresa.
De ahi su conjuro al diablo y la venta del hilado a Melibea.

Se trata, pues, de hechos objetivos: Celestina prepara un hechizo, y
consigue hacerlo llegar a Melibea. . .
Pero si el hechizo no provoca el enamoramiento de Melibea, jcudl e rencia de Melibea.
p e ora o de Ve s

su funcién en la obra? .
Sin olvidar la habilidad y el arte de seduccién de la vieja, el hechizo
es la causa de que Melibea le abra su corazén a Celestina y le confiese su
secreto.amor por Calisto; en definitiva, es la causa de que Melibea se confie

6. En el planto final, Pleberio nos ofrece la El planto de Pleberio: el mundo
visién de un mundo caético y desordenado, como caos para quienes no tienen
regido por el azar y no por una voluntad supre- en cuenta las leyes naturales

a la vieja y acepte su mediacién. Y es, también, la causa de que Melibea
traspase las barreras del amor honesto.

Como es natural en todo amor humano, Melibea sentiria la atraccién
y el deseo sexual, pero la razén, la honestidad y la moral le hacian con-
trolar sus impulsos y actuar con comedimiento. El hechizo, pues, doblega
la fortaleza espiritual de la dama y hace que pase por encima de su pudor
y de su sentido moral, para entregarse frenéticamente al goce del placer
amoroso, exponiéndose a la pérdida de la fama y a la célera de sus
padres.

El hechizo es, pues, el «agente» que libera el instinto de Melibea y la
arrastra a disfrutar abiertamente del amor, de un amor o atraccién que
ya existia previamente.

ma, sujeto a las absurdas mudanzas de la fortu-
na. En este mundo el amor es una especie de fuerza independiente que
se venga cruelmente de los que, sin reparar en otra ley, le sirven.

El propio Pleberio termina por pagar, con la pena y la soledad que le
causa el suicidio de su hija, su deuda, cuando ya crefa haber escapado a
la venganza del amor por sus excesos de juventud.

En esta visién de Pleberio se resume la tesis de la obra, el mensaje de
Rojas: el loco amor paga mal a quienes se entregan a él sin atender a
otras leyes, y conduce a la desesperacién, al caos y a la muerte. El mundo
aparece como caético y desordenado para quienes viven a espaldas de sus
leyes y, en definitiva, —aunque ello no lo llegue a decir Pleberio—
expresamente de Dios, que es la voluntad ordenadora del universo. Los
locos amantes terminan por ser victimas de su desafio a las leyes que

Melibea se suicida por 5. Melibea es un personaje que mantiene plena ordenan el mundo.

coherencia con su propia decisibn  consciencia a lo largo de los acontecimientos y

que conoce en todo momento el alcance de sus

7. En nuestra interpretacién hemos partido de Recapitulacién

actos. Tras su entrega a Calisto es ella la que decide asumir la situacién,
asumir el sentido de sus propios deseos, y llevar adelante sus relaciones
con Calisto.

Tras las suerte de Calisto, su entrega, la pérdida de su honestidad y
la afrenta al honor familiar dejan de tener sentido. Desaparecido Calisto,
Melibea se quita la vida. Y lo hace por un ctimulo de razones.

Melibea estd enamorada; atn mds: es presa del «loco amor». Estd
hechizada y no es libre para retroceder. Ha perdido su honestidad y ha
causado una grave afrenta al honor familiar, todo ello por amor a Calisto.

La cadena de acontecimientos que lleva a Melibea al suicidio se super-
pone o coincide con un rasgo fundamental del cardcter de la joven, y, asi,
Melibea se suicida por coherencia consigo misma. Ya hemos sefialado

que, aln siendo presa del loco amor, es consciente del alcance de sus
LY

la aceptacién del propésito moralizador de Rojas.

Por coherencia con esta tesis, su personaje, Calisto, no busca el matri-
monio y pretende dnicamente gozar de Melibea.

La joven estaba enamorada de Calisto desde el primer momento. El
hechizo no provoca, pues, el amor de Melibea, pero si que es —sin olvi-
dar la capacidad de persuasién de Celestina— la causa que acelera su ren-
dicién.

Fl suicidio de Melibea es el Gltimo momento del proceso de un per-
sonaje que, a partir de su rendicién —desencadenada por el hechizo—,
se hace consciente del alcance de sus actos y asume las consecuencias de
su proceder. El hechizo es, pues, la causa remota del suicidio de Melibea,
que victima de su propia coherencia, de su decisién de continuar sus rela-
ciones con Calisto, no es ya libre para retroceder.
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El planto de Pleberio resume, en fin, la tesis de la obra de Rojas. Los INTERPRETACIONES

amantes son victimas de su desafio a las leyes divinas y naturales. El
mundo aparece para los amantes como un mundo cadtico y desordenado
en el que el amor actia como una fuerza independiente, que lo es, pre-
cisamente, porque los amantes, que acaban por ser sus victimas, no lo
hacen depender, no lo someten, a otras leyes que a las suyas propias.

La Celestina es una obra que, por su caracter problematico, ha suscitado
cierta polémica entre los criticos. Han sido muchos los estudiosos que,
desde Menéndez y Pelayo, han aportado sus opiniones para un mejor
conocimiento de la obra.

En lugar de exponer detalladamente la teorfa de cada uno de los cri-
ticos mds importantes, preferimos centrarnos en los aspectos mds conflic-
tivos de la obra y ofrecer opiniones complementarias o, incluso, clara-
mente enfrentadas. Como puntos de reflexién abordaremos los siguien-
tes: 7

(a) la no alusién a un posible matrimonio entre los dos amantes; (b)
el papel de la magia; (c) las razones del suicidio de Melibea; (d) el sig-
nificado del planto de Pleberio; y (e) el sentido general de la obra. Los
mismos aspectos, en suma, que hemos abordado en nuestra interpreta-
cién.

Otros aspectos importantes son la existencia de uno o dos autores y la
cuestién del género literario. En el capitulo IV —«El autor y su contex-
to»— abordamos la polémica acerca de la existencia de uno o dos auto-
res. En el apartado correspondiente, dentro del capitulo II — «Comen-
tario» — hemos abordado la polémica en torno al género literario de La

Celestina.

La no alusién a un posible matrimonio de La cuestién del matrimonio
Calisto y Melibea ha suscitado distintas res-

puestas.

1. Algunos criticos consideran que el matrimonio era imposible, ya que uno
de los dos amantes era judio converso o hijo de conversos. Esta hete-
rogeneidad religiosa y racial harfa imposible la boda. Sin embargo, en
el primer cuarto del siglo XVI era frecuente el matrimonio entre hidal-
gos y jovenes herederas de conversos ricos. Por otra parte los argu-
mentos que se aportan para considerar a uno de los amantes como
converso no son convincentes.



El papel de la magia en
La Celestina
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2. Un segundo grupo de autores considera que existe una diferencia social
entre los amantes: Melibea ocuparfa un escalén bastante més elevado
que Calisto en el orden social. Sin embargo, ya hemos visto que ambos
pertenecen a la misma clase: la burguesia. Tal vez, Pleberio poseyera
mayor riqueza, pero eso no constituiria un impedimento para la boda.

3. Una tercera explicacién relaciona La Celestina con la tradicién del
amor cortés, en la que los enamorados se olvidan deliberadamente de
la solucién matrimonial.

Es la tesis mantenida por M.* Rosa Lida, en cuya opinién el rasgo que
analizamos serfa un mero esquema literario. En su resena del volumi-
noso libro de M.* Rosa Lida, R. Lapesa considera vélida, pero incom-
pleta, la explicacién de aquélla. Por eso escribe:
Atinadisima es la explicacién; pero habria de completarse con los propésitos mora-
«les declarados por Rojas. Los espiritus graves de su tiempo lanzaban sus tiros contra

el amor cortés [...] Llevado por su concepcién trigica de la vida, Rojas no vio en
el amor sino apetito y desorden causantes de infortunio...

4. J. L. Alborg y J. A. Maravall sustentan la tesis de la leccién moral que
hemos recogido en nuestra interpretacién. J. L. Alborg escribe:
Lo que sucede, simplemente, es que Calisto, rico y ocioso gozador, no se propone
en absoluto la coyunda matrimonial, no busca ligaduras sino el placer tan sélo; si
hubiera pretendido la posesién legitima de su amada, hubiera pedido su mano en
la forma usual; pero Calisto no desea obligaciones |...] Calisto, insistimos, no quiere
casarse sino gozar a Melibea. .

Por su parte, J. A. Maravall tras rechazar las posibles respuestas (so-

lucién racista, solucién social y solucién literaria), sefiala que si el ma-

trimonio no se plantea es para hacer posible una leccién moral:
Asi consigue Rojas presentarnos lo que necesita para dar sentido a su obra: un ejem-
plo extremado, sin salvacién, de esa corriente del amor subjetivo, violento, y libre,
que no quiere ver mds que en s{ mismo su razén de ser, que se niega a aceptar un
cuadro establecido de orden social, para de esa manera realizar plenamente su
entrega al amado [...] Es un amor que enajena y enloquece, y no tiene més salida
que la muerte. Este es el contenido de La Celestina como «exemplum», como «mo-
ralidad», que trata de poner pricticamente de manifiesto la raiz del mal que los
hombres sufren en la época y los trastornos que a la sociedad acarrea.

Se ha discutido mucho acerca del papel que
juega la magia en La Celestina: mientras que
para unos autores la magia se limita a ser un
mero motivo literario y ornamental, para otros constituye un tema esen-
cial para comprender e interpretar la obra.

Estd demostrado que en la época en que se escribe la obra era fre-
cuente encontrar en las ciudades espafiolas hechiceras del tipo de Celes-
tina. El pueblo crefa en la virtualidad de los hechizos y de las hechiceras.
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Las mismas autoridades eclesidsticas constataron su existencia y conside-
raron su influencia como maléfica. No es de extrafiar, pues, que F. de
Rojas nos mostrase las actividades comunes de una hechicera.

Ahora bien, jqué papel juega el hechizo de Celestina en la obra? Como
ya hemos visto, tanto Celestina como Pdrmeno, Sempronio o Lucrecia
creen en las artes brujeriles de aquélla. Celestina se humaniza cuando
duda del hechizo y cuando increpa al diablo, pero ella se siente hechicera.
{Crefa Rojas en las brujas? ;Crefan las gentes de su época? Los testimo-
nios de aquel tiempo avalan la tesis de que si se creia en la eficacia de
las brujas. Ahora bien, jquiere hacernos creer F. de Rojas que la seduc-
cién de Melibea se produce exclusivamente por el hechizo?

A favor de la aceptacién de la brujeria o magia como elemento indis-
pensable para la comprensién de la obra, se han inclinado varios criticos
y entre ellos Caro Baroja, J. L. Alborg, P. E. Russell, J. A. Maravall.

El etnélogo J. Caro Baroja que ha estudiado con detenimiento el origen
y la evolucién del mundo de las brujas, pone a Celestina en relacién con
las hechiceras del Renacimiento. Para Caro Baroja en la Espafa de los
siglos XV y XVI podfan encontrarse hechiceras o brujas del tipo de Celes-
tina. Rojas no habrfa hecho mas que trasladar a su obra un tipo existente
en la sociedad:

Aunque F. de Rojas dibujé su espléndido personaje tomando elementos de la lite-
ratura latina, de Ovidio, de Horacio, etc., resulté que su dibujo correspondia tan
perfectamente con tipos reales que podian encontrarse en las ciudades espafiolas
(Toledo, Salamanca, Sevilla...) en los siglos XV y XVI, que dio un patrén excelente
a los cultivadores de la literatura realista. Celestina [...] es una mujer mal afamada,
que después de haber pasado la juventud como mercenaria del amor, se dedica en
la vejez a servir de alcahueta o tercera, dirigiendo también con su consejo a una serie
de prostitutas y rufianes. Es habil perfumista y fabricante de cosméticos o productos
de belleza. Pero ademds practica la Hechicerfa, la Hechicerfa erética ante todo. Sus
conjuros diabélicos son sabios, complicado su laboratorio... .

M3s tajante en sus afirmaciones se muestra J. L. Alborg quien consi-
dera que la magia es la causa determinante del fuego amoroso de Meli-
bea. Sin el elemento mégico, no podria entenderse la obra. En este sen-
tido escribe:

Declaramos abiertamente que no se nos alcanza cémo puede entenderse la Tragi-

comedia si se supone que la magia de Celestina no desempefia sino un mero papel
de pintoresquismo ambiental.

P. E. Russell dedica un apasionante articulo a demostrar que el tema
de la magia es clave para la comprensién de La Celestina. Tras sefhalar
los diferentes momentos en que se manifiesta a lo largo de la obra,
explica que en la época en que se publica la obra era comin y normal
creer en la virtualidad de la brujeria:
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Los innumerables lectores de la Tragicomedia crefan casi todos, pues, en la eficacia
de la magia tanto en la vida cotidiana como en sus manifestaciones literarias —
hecho que no podian ignorar los autores de la obra al tratar el tema-—. Al querer
discutirlo la critica moderna, tiene que empezar reconociendo esta verdad histérica.
Es necesario reconocer, también, que, al sugerir la posibilidad de que los autores de
la Tragicomedia demuestren un escepticismo fundamental ante la hechicerfa y la
brujerfa en la famosa obra, la critica les atribuye actitudes intelectuales y sociales
que discrepaban con la tradicién ortodoxa de la sociedad en que vivian. Nada mas
alejado de la realidad espaiiola o europea del Cuatrocientos que el suponer que el
escepticismo con respecto a la magia era la norma entre personas inteligentes o
escritores geniales.

También explica Russell que el desarrollo de la obra puede interpre-
tarse como una prueba de que todo el que penetra en el mundo de la
magia tiene un fin desastroso. Asf se explican las muertes de Celestina,
la hechicera, y de los dem4s personajes que entran en contacto con ella.

También José A. Maravall considera imprescindible acudir a la magia
para explicar la accién dramitica de la obra:

Creo, en consecuencia, que la presencia del elemento miégico en La Celestina res-

ponde a algo més que a razones literarias y ornamentales, contra lo que todavia
recientemente se ha dicho. La magia es la gran ciencia en el primer Renacimiento.

Maravall distingue entre maga o hechicera, y bruja. Celestina es, para
él, maga, pero no bruja:

Hay que distinguir entre la brujerfa, como un culto demoniaco, de cardcter colectivo

y sobrenatural, y la hechicerfa, consistente geperalmente en la manipulacién de una

serie de cosas que se supone ejercen una accién sobre las fuerzas ocultas que se
hallan en la Naturaleza.

Celestina es, pues, una hechicera. Y parece claro que el hombre rena-
centista crefa en la eficacia de los hechizos.

No era éste producto de misteriosas iniciaciones satdnicas, sino de un aprendido
arte, algo asi como una técnica, segtin llevamos dicho, en el manejo de ciertos recur-
sos, entre' los cuales podia entrar el diablo como un agente subordinado.

A pesar de lo expuesto, la mayoria de los criticos contemporaneos no
le conceden tanta importancia a la magia. Ya Ramiro de Maeztu veia en
la brujeria mds un motivo artistico que temdtico:

El conjurc de la Celestina en obra tan critica y realista como la de Rojas, me parece

demasiado literario y arcaico para contener esas esencias. La astuta vieja no es tan
grande por sus relaciones con el diablo como por su propia humanidad.

Mas recientemente, M.? Rosa Lida sefhalaba que la magia era innece-
saria para la accién dramatica y que, en consecuencia, debe su presencia
a motivos literarios y ornamentales. Lo que destaca en Celestina es su
habilidad para convencer, su arte para seducir, su palabreria para enga-
nar... Concluye Lida indicando que Rojas introduce el rasgo de la hechi-
ceria y el conjuro como una concesién a la tradicién literaria.
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También el suicidio de Melibea se ha sometido
a un serio debate: jsuicidio trdgico, romdn-
tico...? jSe siente libre Melibea al adoptar su decisién? ;Esta cegada por
el hechizo? jTeme a una vida sin fama ni honra, teme al castigo de sus
padres? ;Tan fuerte es su impulso amoroso? .
P. E. Russell explica el suicidio de Melibea como producto del hechizo
de Celestina, que fue la causa de su fuerte pasién amorosa:
Las otras muertes (las de Celestina. Pdrmeno, Sempronio y Calisto} podrian ser
interpretadas como castigo de corrientes pecados de‘tipo mora.l. Pero el suicidio de
Melibea, aunque ella crea lo contrario, no puede —si leemos bien el texto de la tra-

gicomedia—~ atribuirse a tal causa. Fue la philocaptio, es decir, un hechizo, lo que
causé el loco amor de Melibea y. por consiguiente, su muerte.

Para R. Lapesa, Melibea no se siente libre al suicidarse:

(Melibea) confiesa su impotencia para resistir el impulso que l'a ileva a seguir a
Calisto en su tragico fin; declara expresamente la pérdida de su libertad, y por sen-
tirse presa de su pasién, desvalida para obrar de otro modo, pued? encomendar su
espiritu a Dios al tiempo que le usurpa el supremo derecho sobre vida y muerte.

Pero Lapesa no indica en ningtin momento que el hechizo de Celestina
sea el causante de su muerte; al contrario:

Melibea se suicida porque sin Calisto la vida carece de sentido para ella y. como dice
en el acto XX, por fidelidad al amado y por sentirse causante de su fin.

Para algunos criticos, en el planto desconsolado
de Pleberio, de contenido profundamente exis-
tencialista, se resumirfa el mensaje del autor: el
mundo, caético, desordenado, sin una voluntad suprema o Dios que lo
gobierne, estd sujeto a las mudanzas absurdas de la fortuna. Algunos eru-
ditos ven en sus palabras lo que serfa reflejo del pensamiento de Rojas:
cierto ateismo. Esta interpretacién se opone a la tesis moral que ya

Pleberio

hemos expuesto. '
Esta visién del planto de Pleberio no es aceptada por todos los erudi-

tos. Alborg considera que este retérico monélogo, tras veinte actos de
accién vitalista no puede servir sino para mostrar la ineficacia y el fracaso
de la paternidad de Pleberio: esa serfa su leccién moral.

Véase también la cita de Juan Goytisolo que transcribimos en el apar-
tado siguiente y que ilustra la interpretacién que este autor hace del

planto de Pleberio.

Sentido de la obra.
del autor

Las declaraciones de Rojas sobre el propésito
moral de su obra contrastan con el contenido
ambiguo del texto: relaciones sexuales y amoro-
sas dominadas por la pasién y el deseo, alcahuetas, brujeria, muertes, alu-

Las causas del suicidio de Melibea

El significado del planto de

Propésito
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siones erdticas en el lenguaje, frases blasfematorias, ausencia de referen-

cias a Dios e inexistencia de una condena explicita de los comportamien- |

tos amorales, etc.

También en este punto la critica se encuentra dividida: para unos, se
trata de una obra de propésito moralizador —tesis moral— mientras que
otros niegan su moralidad.

(?nlman, Goytisolo y Lida rechazan la tesis moral. Gilman apenas se
detiene a considerar el problema de la moralidad de la obra. Se limita a
hacer una simple referencia muy significativa:

glgiy d.la, tendemos mas bier} a tomar un poco a la ligera las pretensiones de utilidad
iddctica declaradas por Rojas a cada paso en el prefacio de La Celestina; y verda-
deramente el texto nos confirma en esta opinién.

| 7I\H/Ias .radlcal se muestra Juan Goytisolo al rechazar el cardcter moral de
a Iragicomedia. En su i i 4

1 gico comentarl‘o sobre la obra de Gilman, apoydndose
en el cardcter de converso de Rojas, intenta demostrar el ateismo de los
personajes, como reflejo del ateismo del propio autor:

t[-Jna lecturz;_ sin anteojeras de la tragicomedia nos muestra que los elementos cris-
ianos quel iguran en ella son escasos, y dan a entender, tanto por su conducta como
porl tsus palabras, que no creen en el mas alld ni en la existencia de una Providencia
oculta.

Y para avalar su tesis aduce las siguientes razones:

— la obra invita al goce de la vida y al placer;

— el egofsmo del comportamiento de Calisto y Melibea no permite ver

una creacién bien ordenada ni a un Dios justo;

Mehbea no se arrepiente de su pecado ni teme condenarse por el sui-

cidio.

~ Pleberio no se lamenta por la posible condenacién eterna de su hija.
En consecuencia, concluye Goytisolo:

|

Que el anciano (Pleberio) sea el portavoz del propio Rojas parece mucho mds

probable si consideramos que el soliloquio final resume en cierto modo, para el ?eli
tor o espectader, la moral de la tragicomedia. Tal como nos lo pinta Ro"als) Pleberio
perdido e'l temor, y sabiendo que no tiene ya qué perder, traza un Cuajdrc; sombn’o'
dg un Lljmverso desquicigdo y absurdo, un universo en el que el hombre nace solo
:1;{;;3[:O)Szlmuere solo, juguete de la violencia incontrolable de sus propias pasiones

“ Ta‘mblen M= Riosa Lida rechaza el propésito moralizante de la obra.
onsidera que lo importante es su calidad artistica. Y asi escribe:

La Celesti i j ] insi
tina no tiene moraleja, por mas que insistan en ella las admoniciones en
prosa y verso que la encuadran, aunque si tiene moral,
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Ramiro de Maeztu mantiene una postura intermedia, de compromiso:

Es posible que se concibiera con un propésito de ejemplaridad [...] Pero més pro-
bable me parece que este propésito moral no haya sido sino la excusa con que cubrié
el autor la necesidad en que se hallaba de publicar La Celestina [...] Pero ello no
quiere decir que no contenga su moralidad. Toda obra de arte, toda solucién esté-
tica, constituye un problema moral. Lo primero que nos dice Rojas es que el amor-
pasién es una desgracia y que hace falta que los hombres estemos precavidos contra
la posibilidad de esta catdstrofe.

En su resena del libro de Lida, R. Lapesa, defiende, en cierto sentido,

el propédsito moral: se condena el amor que rompe las barreras éticas y

sociales y hay una moral de pecado y castigo en el fin trigico de los per-
sonajes. Pero Lapesa también sefiala el pesimismo latente en la obra:

Nada impide pensar que Rojas creyese en la existencia de un Dios justo, pero inmi-

sericorde. Ahora bien, la leccién que Rojas quiso dar fue desbordada por algo que

sentia mds hondamente y cuyo alcance excede al del desengafio tras el placer logra-
do: es una radical amargura que le hace ver la vida humana como lucha sin sentido

en un mundo cadtico y traicionero.

J. L. Alborg defiende también la moralidad de la obra, que segtn él,
no cae en el medievalismo de la moralizacién explicita:

Lo que da grandeza a La Celestina es que Rojas consigue comunicar la gran leccién
que se propone sin moralizar jamas expresamente ni hablar por boca de sus perso-

najes.

Finalmente, expondremos la interesante defensa de la intencionalidad
moral que plantea J. A. Maravall en su estudio sobre La Celestina.
Comienza entrelazando ensefianza moral con visién social:

La obra nos presenta el drama de la crisis y transmutacién de los valores sociales
y morales que se desarrolla en la fase de crecimiento de la economfia, de la cultura

y de la vida entera, en la sociedad del siglo XV.

En consecuencia, el propésito final de Rojas consiste en hacer «una
reprobacién de la sociedad que pinta». En esta critica o censura reside su
«moralidad».

Comenta Maravall que estos personajes se caracterizan por estar preo-
cupados, exclusivamente, por el placer y el goce de la vida. La muerte se
presenta, entonces, como privacién de vida y, por consiguiente, de los
placeres que en ella se pueden disfrutar. El placer y la vida conducen irre-
mediablemente a la muerte. O en palabras de Maravall:

Rojas, que ingresado como converso en la ortodoxia de la sociedad en que vive, se
siente mds bien solidario del sistema moral tradicional, escribe su Tragicomedia para
amonestar a las gentes con el ejemplo de que el final de su desorden es la muerte,
esto es, el acabamiento irremediable de esa vida que se quiere gozar.
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Y concluye:

La dulzura de la vida, la gloria de los placeres, cuyo disfrute, en cada uno a su mane-
ra, enajené y desordend a Calisto y a Melibea, a sus criados, a Celestina, se acaba
con el golpe terrible de la muerte personal, privindoles de esa existencia en la que
querfan encerrar todo su bien. Los deleites de la vida llevan a un més rdpido, ines-
perado y seguro acabamiento de la misma. Tal es el sentido moral de La Celestina,
en estrecha conexién con los supuestos histérico-culturales de la sociedad que en
ellas se refleja.

EL AUTOR Y SU CONTEXTO

LA EXISTENCIA DE UNO O DOS AUTORES

Analizaremos en primer lugar la cuestion de la existencia de uno o dos

autores para La Celestina.

Como se recordard, F. de Rojas declaraba en la Carta a un su amigo
que el primer acto era de otro autor.

La critica dudé entre aceptar su testimonio o pensar que se trataba de
un recurso literario. Menéndez y Pelayo se incliné por la segunda posi-
bilidad. Creia que Rojas era el autor de toda la obra, incluido el primer

acto:

El bachiller F. de Rojas es el tnico autor y creador de La Celestina, la cual él com-
puso integramente, no en quince dias, sino en muchos dfas y meses, con toda con-
ciencia, tranquilidad y reposo, tomédndose luego el {mprobo esfuerzo de refundirla
[..]1Y la razén que tuviese para inventar el cuento del primer acto encontrado en
Salamanca no parece ser otra que el escripulo, bastante natural, de no cargar él sélo
con la paternidad de una obra impropia de sus estudios de legista, y mas digna de
admiracién como pieza de literatura que recomendable por el buen ejemplo ético,
salvo las intenciones de su autor, que tampoco estdn claras.»

M. Pelayo defiende su postura apoyandose en la unidad existente entre
el primero y los demads actos:

El bachiller Rojas se mueve dentro de la fdbula de La Celestina, no como quien con-
tinGa obra ajena, sino como quien dispone libremente de su labor propia. Seria el
més extraordinario de los prodigios literarios y aun psicolégicos el que un continua-
dor llegase a identificarse de tal suerte con el espiritu del primitivo autor y con los
tipos primarios que él habfa creado [...} (Quién seria capaz de notar diferencia entre
el Calisto, la Celestina, el Sempronio o el Parmeno del primer acto y los personajes
que con iguales nombres figuran en los actos siguientes?



86 EL AUTOR Y SUCONTEXTO

Sin embargo, M. Pelayo se dejé llevar de sus prejuicios y no observé
con detenimiento las diferencias existentes entre el primero y los demés
actos. No as{ un estudioso contempordneo, S. Gilman, que sostiene que
el acto I corresponde a un autor anénimo, mientras que el resto (incluidas
las adiciones de la Tragicomedia) es obra de Rojas:

Mi conviccidn era (y es) que no vale la pena seguir discutiendo la responsabilidad
de Rojas en cuanto a las adiciones de 1502

Gilman ha estudiado minuciosamente la estructura, el estilo y los
temas de La Celestina y tras analizar las interpolaciones, ha comprobado
que todas ellas se integran en la linea propia del libro. Y no ha sido
ociosa su investigacién, pues anteriormente habia quien le negaba a Rojas
la autoria de los cinco actos del Tratado de Centurio.

En cuanto a la autoria del acto I, Gilman defiende que es obra de un
autor desconocido:

«Después de leer el articulo magistral de Martin de Riquer [...], quedo conven-
cido de que Rojas en la Carta a un su amigo nos dijo la pura verdad. Es posible que
al copiarlo arreglara el texto encontrado en Salamanca mis de lo que nos dice, pero

en el estilo y la caracterizacién, mas discursiva que dialdgica (la descripcién, por
ejemplo, que de la casa de Celestina hace Parmeno) intuimos otra mano.

También M.* Rosa Lida de Malkiel coincide con Gilman en aceptar las
palabras de Rojas. En su opinién el acto | corresponde a otro autor. Asi
lo manifiesta:

Ademis el acto I difiere de los restantes en tamafo, retoques, fuentes, indicacién
de didlogo, de tiempo implicito y accién usual, en la introduccién de circunstancias
concretas, en la acotacién, aparte, geminacién y motivacién, y sobre todo difiere en
el tono, notablemente més razonador y estdtico.

Concluye afirmando que «el acto I es anterior al resto de la obra y
esCrito por otra mano».
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BIOGRAFIA Y CONTEXTO HISTORICO
DE FERNANDO DE ROJAS

De la vida de Fernando de Rojas se sabe poco.

Como quiera que le tocé vivir en una época tur- - .

bulenta y conflictiva (transicién de la Edad Media al Renacimiento, dg/s—
composicién del feudalismo y nacimiento del. estado m.oder-no, expulswp
de los judios, nacimiento de la Inquisicién, intolerancia e intransigencia
ideolégicas...) y que la critica moderna carece de E)mebas concluyer‘mtes
para determinar su biografia, existen diferentes teorias acerca de su vida;
algunas de ellas, elaboradas sobre sutiles intuiciones.

En principio, de Rojas sabemos lo que nos dejé
escrito en las coplas acrésticas: que nacié en La
Puebla de Montalbén.

Todos los criticos estdn de acuerdo en que Rojas nacié hacia 1476,
estudié leyes en Salamanca y se establecié en Talavera de la Re.i/na, donde
ejercié como Alcalde Mayor durante unos meses y donde murié en ?541.
También coinciden en aceptar su origen converso, pero no hg/y comc1‘d§n-
cia al explicar su fe: para unos vivié «secretamente» su ~rehg10n prohibida
(judaismo) o, al menos, se sintié escéptico ante la cristiana, y para otros,
vivié como un auténtico catdlico. ‘

Lo cierto es que la vida de Rojas transcurrié durante el rexr}ado de los
Reyes Catdlicos y buena parte del reinado d@ Carlos I. iCémo era la
situacién politica, social y cultural en que vivig? Nos centrarer'nos en I‘a
época de los Reyes Catélicos, ya que durante su reinado se I?ubllca %a pri-
mera edicién de su obra (1499). Debié escribirla, segin las dltimas inves-
tigaciones, hacia 1497, es decir, en pleno reinado de Isabel y Fernando.

Una biograffa incompleta

Datos verosimiles acerca de su vida

Diferencias estilisticas entre
el acto I y los restantes

La doble autoria de la obra parece reafirmarse
al comprobar las peculiaridades estilisticas del
primer acto. No obstante, este hecho no se con-
sidera prueba o argumento suficiente para aclarar la cuestién. En cual-
quier caso lo cierto es que existen diferencias palpables entre el acto I y
los restantes.

La época de los Reyes Catélicos:

A finales del siglo XV, la vida peninsular se yes
transicién al Renacimiento

encuentra inmersa en un proceso de amplia
transformacidn. )
Transformacién ideolégica, en tanto en cuanto se estd pasando de una
sociedad teocéntrica a otra sociedad antropocéntrica; se busca la belleza
y se anhela disfrutar de la vida; el hombre aspira a conocer el mundo en
el que vive; se persigue la sabiduria y se func.lan universidades; se estu-
dian nuevas disciplinas humanisticas y cientificas; se recuperan el saber
y el arte de la antigiiedad grecolatina...

Asl, en el acto I abundan el infinitivo y el imperativo; la subordinacién
oracional es sencilla; y se detectan bastantes arcaismos. Mientras que en
el resto de la obra, la subordinacién oracional es mucho mds compleja,
variada y rica; disminuye el ndmero de arcaismos; y el sistema verbal es
variado, mdltiple y complejo.
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La situacién de los conversos

Origenes
de Rojas

Transformacién econémico-social, pues la economfia feudal, fundamental-
mente agricola, estd dejando paso a las nuevas actividades comerciales y
artesanas, proximas ya a un precapitalismo incipiente.

Transformacién politica, pues con los Reyes Catélicos se abandona el
sisterna feudal y se establecen las bases del estado moderno, la monarquia
autoritaria tiende a afianzar el poder real y disminuye el poder de los
nobles, no sin ciertas resistencias y tensiones.

Y, en fin, transformacién cultural Yy artistica, representada por el origen
y posterior desarrollo del Renacimiento en Espana, que alcanza su auge
durante el reinado de Carlos I.

En la época de los Reyes Catélicos tuvieron lugar acontecimientos
decisivos para la unificacion territorial y la expansién ultramarina de Espa-
fia: la conquista de Granada, la anexién de Navarra, la conquista de las
Islas Canarias, el descubrimiento de América...

Asimismo se proclaman las leyes que afianzan el autoritarismo mondr-

quico: «Leyes de Cérdoba» (1492), «Leyes de Toro» {1505), «Sentencia
de Guadalupe» (1480), etc.

Para consolidar su poder, los Reyes Catélicos
llevaron a cabo su politica de unificacién religio-
sa, consistente, en la prohibicién de practicar en Espafa cualquier otra
religién que no fuese la Catélica. En consecuencia judios y musulmanes
debieron convertirse al cristianismo o emigrar.

En 1492, fecha de la orden de expulsién o conversién, habia en la
peninsula alrededor de quinientos mil habitantes judios, la mayoria de
los cuales estaban dedicados a actividades comerciales o bancarias. De
ellos se convirtieron al cristianismo unos trescientos mil.

Los judios y musulmanes convertidos pasaron a denominarse conversos
o cristianos nuevos. Como muchos de ellos siguieron practicando su anti-
gua religi6n, fueron considerados en su mayoria como «sospechosos». De
ahi que ocultasen sus origenes e incluso llegasen a falsificar documentos
para probar una «limpieza de sangre», es decir, un linaje sin antepasados
judios o musulmanes. ‘

Para contrarrestar las herejias y descubrir a los falsos cristianos, en
1480 se crea en Castilla la Inquisicién, que perseguiré a los conversos que
conservan las pricticas y ritos judiicos.
conversos de Fernando En este ambiente vivié6 Fernando de Rojas. Su
condicién de descendiente de converso ha lle-
vado a la critica a plantearse algunos interro-
gantes: jpadecié Rojas en el seno de su propia familia la persecucién, la
carcel, el desprecio... y manifiesta por tanto, en su obra el rechazo de su
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sociedad y su amargura o desenganio existencial? O, por el contrario, {no
tuvo incidentes con la justicia y vivié sincerarnente dentro de la ortodoxv1a
cristiana? Ambas posturas tienen defensores entre la critica actual, sin
que se hayan aportado pruebas Concluy'er‘ltes.. 5 .

La polémica procede del proceso inquisitorial que sulfrlo su suegro, don
Alvaro de Montalban, en 1525. Al regresar de un dia de campo, don
Alvaro —converso de tercera generacion— pronuncié ante uno de’ los
contertulios una frase inoportuna: «aca toviese yo bien, que ?ll,a no sé yo
sy ay nada». Como quiera que le recriminasen su actitud, indicdndole que
debfa creer en la vida eterna tal y como ensefia la San,ta Madre Ig}ema,
él respondié nuevamente: «acé toviese yo bien, que no sé yo lo de alli».

Lo cierto es que, encarcelado, propuso como defensor a su yerr}o Fer-
nando de Rojas. Pero el tribunal no lo consideré idénep v l.e anm;o‘a ele-
gir otro «sin sospecha». Sin sospecha, jpor qué?, jpor judaizante?, jo por
su parentesco familiar con el acusado? ' -

Téngase en cuenta que si Rojas hubiera sido sospechoso de ju axz'ar'l;tie,
no hubiera llegado a ser Alcalde Mayor de Talavera 0 1o hubiera vivido
con tranquilidad, administrando la hacienda que poseia tanto en La Pue-
bla como en Talavera.

El critico S. Gilman supone que nuestro autor era hijo d? un tal He,r-
nando de Rojas, condenado por judaizante en 1488. Segin su teorfa,
Rojas naceria en Toledo y se trasladaria a La Puebla con su famxlha en.';re
1485 y 1488. Pero esto es dificil de creer, porque, si su padr.e hu}:.nera sido
condenado, probablemente el autor de La Celestina no hubiera sido acep-
tado en las aulas de la Universidad de Salamanca.

Segin hemos dicho, Rojas nacié hacia 1476 en
La Puebla de Montalban. All{ vivié hasta 1494.
Entre esta fecha y 1502 estudié Leyes en Salamanca, donde obtuvo el
grado de bachiller. En esta ciudad entraria seguramente en contacto con
la vida urbana y con los circulos universitarios. Seria, pues, en Szilamanca
donde, probablemente, escribié La Celestina, siendo sus companeros los
primeros lectores de su obra. ‘

Del ambiente liberal, abierto y cultural de Salamanca, Rojas se. traslada
a la vida rutinaria y oscura de su villa natal, La Puebla, donde- vive entre
1502 y 1507. Este dltimo afio marcha a Talavera de la Reina, donde
vivird hasta su muerte, el 8 de abril de 1541. En Talavera se casa con
Leonor Alvarez, con quien llega a tener seis hijos. Ejerce. como abogado
y es nombrado durante mes y medio alcalde mayor de la ciudad (1538).

Rojas no oculté su condicién de conver~. Sin
embargo, nunca {vz molestado; estudié en Sala-

Datos posibles en la vida de Rojas

La fe de Rojas
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manca, conservé intacta su hacienda, ostentd rango de hidalgufa y su
mediacién fue decisiva para que el tribunal cambiase la cadena perpetua
a que fue condenado su suegro por la pena de arresto domiciliario per-
petuo. Estos hechos, la ausencia de documentos que prueben su proximi-
dad al judaismo o su atefsmo, y su testamento, apoyan la tesis de que
Fernando de Rojas vivié, aparentemente, como cristiano viejo y buen

catélico. No obstante, nadie puede saber lo que se esconde dentro de los
corazones.

de los

Reyes Catlicos:

2,

a época
c) plateresco: Universidad

Palacio de los duques del
Infantado (Guadalajara)
de Salamanca.

b) Mudéjar: Lonja de
flamenca y se desarrollan

Zaragoza y Casa Pilatos
las artes miniaturistas.

en Granada.
Sobresalen Siloé, Felipe

de Borgona y Alonso

Berruguete
Predomina la pintura

a) gético flamigero:
La Piedad (1495)

e Estilos arquitecténicos
enl

e Fscultura:
e Pintura:
 Miguel Angel:

Arte

Valoracién histérica de su obra La Celestina alcanzé un éxito temprano: abun-
dancia de ediciones, traducciones a otros idio-

mas (en 1506 ya fue traducida al italiano), continuadores y seguidores de

la Tragicomedia (Segunda Celestina, de Feliciano de Silva, o Cuarta Celes-

tina o tragicomedia de Lisandro y Rogelia, de Sancho de Muiiino). Asi-

mismo su influencia ha sido notable en la Egloga de Fileno y Zambardo

(Juan de la Cueva), La Dorotea (Lope de Vega), en el mismo Cervantes

o en Quevedo... Su huella se percibe con claridad en muchas obras de

lahors de la Verge Maria.
Tratado de amores de Arnalte
y Lucenda.

Gramdtica Castellana.

Espafia: Les trobes en
o Nace Luis Vives.

y Ariosto.
e Primer libro impreso en

Literatura. Cultura

o Nace Juan del Encina

o Nacen Lucas Fernindez

 Manrique: Coplas a la
muerte de su padre

e Diego de San Pedro:

* Nebrija:

autores espanoles o extranjeros: El caballero de Olmedo (Lope de Vega),
Romeo y Julieta (Shakespeare), etc. El personaje de Celestina ha alcanzado
difusién universal.

En su época, provocéd reacciones diversas. Fntre ellas, sobresalen los
comentarios de Luis Vives y de Juan de Valdés. Para el primero, La Celes-
tina es un «libro pestifero», aunque lo disculpa por su propésito moral.
No obstante no tuvo problemas con la Inquisicién hasta el siglo XVIII,
cuando los preceptos y las reglas condujeron a una nueva interpretacién
del texto. Por su parte, Juan de Valdés, en su Didlogo de la lengua, la elo-
gi6 por su lenguaje y estilo, no sin censurar el abuso de latinismos.

De Cervantes es bien sabido que llamé a La Celestina libro «divino si
encubriera mds lo humanoc». En el siglo XVIII, Leandro F. Moratin des-
taca su excelente didlogo y las situaciones dramdticas. En 1910, Menén-
dez y Pelayo elogia la obra por su belleza y originalidad artistica, aunque
reprocha su «obscenidad». Y, en fin, toda la critica del siglo XX coincide

cs

L'abias cronologicas: vida, epoca y cultura
OIaClQH y

%3

Politica. Religién

,

se reparten sus zonas de expl
onizacién.

col
 Cisneros inicia la reforma de las 6rdenes

de su hermano Enrique IV.

religiosas en Espafia.

» Establecimiento de la Inquisicién en Castilla
e Colén descubre Puerto Rico.

e Jsabel I, reina de Castilla, tras la muerte

e Reorganizacion de la Santa Hermandad.

» Expulsion de los judios de Espafia.

o Tratado de Tordesillas: Espafa y Portugal

* Boda de Isabel y Fernando.

o Unién de Castilla y Aragén.

o Conquista de Mélaga

e Nace San Ignacio de Loyola.
¢ Rendicién de Granada.

.e Descubrimiento de América.

en considerarla una de las obras claves de la historia de la literatura, que
toda persona culta debe leer y conocer.

.

’

Rojas se traslada a

Salamanca a
estudiar Leyes.

nacimiento de
F. de Rojas
All

s Posiblemente,
f viviria
hasta 1502.

e Posible

Fecha| Vida y obra

1469
1474
1476
1478
1479
1486
1491
1492
1494
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94 EL AUTORY SU CONTEXTO

Tablas cronolégicas: vida, época y cultura (Continuacién)

Arte

e Durero:

Los cuatro apdstoles.

¢ Se construye la Casa
Consistorial de Sevilla.

* Nace el Greco.
* Miguel Angel:

Juicio final de la
Capilla Sixtina

Literatura. Cultura

o Encuentro de Boscin con

Navaggero en Granada,
¢ Disputa sobre los libros

de Erasmo.

® Nace Fray Luis de Leén.
o Castiglione: El cortesano.

* Muere Maquiavelo

e F. Delicado:

La lozana andaluza.

¢ Muere Torres Naharro.

Segunda Celestina,

¢ F. Da Silva:

e Juan de Valdés:

Didlogo de la lengua.

igién

Politica. Rel

as tropas de Carlos V.

» Saco de Roma por |
o Nace Felipe II.

o Se crea el Consejo de Indias.

i6n en Portugal.

* Inquisici

VI se proclama jefe de la

» Enrique

Iglesia inglesa.

o Carlos V prohibe la Reforma en los

Paises Bajos.
» Pizarro conquista el Perd,

® Creacién del Virreinato de la Nueva Espana.

* Fundacién de los jesuitas,

* Fundacién de Buenos Aires y Lima.

¢ Calvino establece su iglesia en Ginebra.

» Concilio de Trento.

e Edicién de Toledo,

con el afiadido del
«Auto de Traso»,

que no es de Rojas,

¢ 1% edicién de su
obra en francés

e Muere el 8 de abril

Fernando de Rojas.

Fecha| Vida y obra

1526

1527

1528

1531

1534

1535

1541

1545

ORIENTACIONES DE TRABAJO

GUIA PARA LA LECTURA DE LA OBRA

COMO TRABAJAR LA LECTURA DE LA CELESTINA

Para el estudio de La Celestina —o de cualquier otra obra clésica— lo
mas importante es leerla directamente, enfrentarse con el texto literario.
La primera lectura de la obra debe ser fluida y 4gil, con la tnica intencién
de entretenerse, de disfrutar del placer de leer. Para conseguirlo es fun-
damental olvidarse por completo de la obligatoriedad académica con que
frecuentemente se aborda la lectura de este tipo de obras.

Es conveniente tomar notas de las impresiones y observaciones suge-
ridas por esta primera lectura, tras ella podemos pasar a la consulta de
algunos libros de estudio y andlisis de la obra, el autor, la época, etc.

Después de realizar esta consulta serd el momento adecuado para ini-
ciar una nueva lectura de La Celestina, esta vez con sentido critico, tra-
tando de rebatir o de corroborar las ideas e interpretaciones presentes en
los libros de consulta.

La segunda lectura de La Celestina debe ser mas reposada y reflexiva.
Es aconsejable tomar notas de los aspectos mas improtantes de cada acto:
personajes, temas, lengua, estilo, tiempo, etc. Estas anotaciones pueden
ser de dos tipos:

— anotaciones y observaciones sobre la lectura: resumen de cada acto,
ideas que defiende un personaje, visién de la sociedad...; y

— citas textuales, que posteriormente nos servirdn para argumentar y fun-
damentar una determinada tesis.
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Gracias a las notas tomadas durante la lectura de cada acto, al final

podremos elaborar una sintesis general de la obra y formular nuestras 5 o g & 8w I
. . . R = o g 8 £ g
primeras conclusiones. De esta manera, serd posible aceptar o desechar £ g =4 =282
. . . . . O =] oy 0.9 < %] ]
las interpretaciones recogidas en el libro de texto, o en otros libros de £8g2g g ESg= £ g =
T e - =y a -
consulta. g 8o 5 g = . é%_g;‘ﬁ o éé g3
. . . L e8I 3 sg &N o % v 2
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. i . o o £ g D
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R . . . F-IS § $ e o o o @ e L
El examen no tiene por qué asustarnos si hemos leido la obra con aten-
., - -, w2
cién y hemos trabajado ordenadamente. Sélo se trata de demostrar que < g = o 2
- . . . . - Q - w0 <
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Si el examen versa sobre un tema en el que deban incluirse las opinio- o
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cuados para demostrar o apoyar una idea o para ilustrar una opinién.



98 ORIENTACIONES DE TRABAJO

FRAGMENTOS O PASAJES DE ESPECIAL INTERES EN
LA CELESTINA

Los actos de mayor relevancia, y cuya lectura requiere en consecuencia

mayor atencién, son el I, IV, VII, IX, X, XII, XIV, XIX, XX y XXI.

A continuacién recogemos las situaciones o fragmentos clave, organiza-
dos temdticamente.

1. Para analizar las artes persuasivas de Celestina, hay que remitirse a los
actos I y VII (la seduccién de Pdrmeno), VII (la seduccién de Aretsa) y
los actos IV y X (la seduccién de Melibea).

2. Para la caracterizacién de Celestina es importante releer lo que dicen de
ella Sempronio y Pdrmeno en el acto 1.

3. Para seguir y comprender la evolucién psicolégica de Melibea, es necesario
releer sus encuentros amorosos con Calisto (primera escena del acto I,
XII, X1V y XIX).

4. Lacritica social —el rencor y el resentimiento de la servidumbre—brota
con fuerza en el acto IX. También puede observarse la relacién criado/
sefior en el acto II.

5. El tema de la muerte se plasma en los actos X1I {Celestina), XIII {referen-
cia a la muerte de los criados), XIX (Calisto) y XX (Melibea).

6. Una relectura del hechizo o conjuro al diablo al final del acto III ayudard a
comprender mejor el papel que juega la magia en la obra.

7. Y, finalmente, habré de leerse una vez mds el planto de Pleberio (acto XXI)
para formarse una opinién personal acerca de la tesis que defiende que
la voz de Pleberio es la voz del propio Fernando de Rojas, y que, por tan-
to, es en el planto donde se formula la verdadera intencién del autor.

CUESTIONARIO SOBRE LA OBRA

A continuacién presentamos una amplia variedad de cuestiones sobre la
obra con la intencién de que puedan utilizarse para el debate o para la
reflexién critica durante la lectura.

Agrupamos estas cuestiones en tres categorias: (a) cuestiones particu-
lares sobre cada acto; (b) cuestiones de cardcter general; y (c) propuestas
para realizar ejercicios de expresién escrita.
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CUESTIONES PARTICULARES

— ¢Por qué decidié Fernando de Rojas conti- Carta del autor a un su amigo
nuar el texto que habia encontrado?

— {Qué finalidad podria perseguir el texto primitivo encontrado por
Rojas?

— ¢Con qué argumentos justifica el autor el anonimato con que aparece
su obra?

— Sefala y explica los versos en los que el autor Octavas acrésticas
manifiesta su propésito.

— ¢A qué se debe el cambio ~—de «Comedia» Prélogo en prosa
a «Tragicomedia»— del titulo de la obra?

~ ¢Cémo justifica el autor la adicién de los cinco actos del Tratado de
Centurio?

ACTO1

— En su declaracién amorosa inicial, Calisto se compara con los santos.
Desarrolla el contenido de esta declaracién.

— En el didlogo entre Calisto y Sempronio, éste llama «hereje» a su
sefior. jPor qué? jAcaso no responde a un tépico literario la diviniza-
cién de la dama?

— {CGdémo se manifiesta el antifeminismo de Sempronio? ;Con qué ideas
lo expresa? Observa y comenta c6mo se sirve de alusiones a personajes
histéricos, biblicos y miticos para apoyar su argumentacién.

— Observa la minuciosidad con que se realiza la descripcién de Melibea.
Se dice que su cabello es mds atractivo que el oro. jResponde esta exa-
geracién a un topico renacentista en la descripcién de la mujer?

— ¢(Por qué Sempronio cambia de actitud y decide ayudar a su sefior?

— (Por qué acepta Calisto la oferta de Sempronio de emplear como inter-
mediaria a una «hechicera astuta»? ;Cudles son, pues, los objetivos del
joven caballero?

— Sempronio acude a casa de Celestina: jcémo se produce el engafio y

la burla de que es objeto por parte de Elicia?

— En casa de Calisto, Parmeno advierte a su sefior de la falsedad de

Celestina. ;Por qué? ;Cémo describe a la vieja?

— ¢Cémo intenta Celestina atraerse a Parmeno? ;Qué actitud mantiene

Parmeno en este acto?
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— Comenta el retoricismo y la artificiosidad del lenguaje de Calisto al
dirigirse a la vieja.

ACTO Il

— ¢(Cémo se manifiestan en este acto la inseguridad de Calisto y su falta
de confianza en si mismo?

— Explica el contraste entre la actuacién de Sempronio y la de Parmeno.

— ¢(Por qué, Parmeno se siente ofendido al final del acto?

Acro 1l

— {En qué se advierte la cobardia de Sempronio?

— Celestina conffa en atraerse la voluntad de Pdrmeno: jqué planes urde
para hacerlo?

— ¢Cémo piensa Celestina entrar en casa de Melibea?
— Observa la invocacién al diablo. ;Qué le pide Celestina al diablo?

AcCTO IV

— ¢Qué dudas manifiesta Celestina en su monélogo inicial? ;Qué razones
le inclinan a continuar su trabajo?

~ Estudia el proceder de la vieja hasta llegar a mencionar ante Melibea
el nombre de Calisto. jDe qué habla? jPor qué?

— (Cbmo reacciona Celestina, ante los insultos de Melibea?
— ¢Por qué Melibea cambia de actitud?

ACTOV

— ¢/ quién atribuye Celestina en su mondlogo inicial el éxito de su
misién?
— ¢Cémo se manifiesta la avaricia de la vieja?

Explica el «aparte» en el que Sempronio al darse cuenta de la falsedad
de Celestina, expresa su rencor. ;Qué dice? {De qué lenguaje se sirve?

|

— Comenta el comportamiento de Calisto al final del acto.

ORIENTACIONES DE TRABAJO

AcCTO VI

— Comenta el recelo y la actitud de Parmeno en este acto.

— (Cémo reacciona Calisto al recibir el cordén de Melibea?

AcTo vl

— Estudia cémo Celestina va minando la resistencia moral de Pdrmeno.
¢Cémo procede hasta lograr la anulacién de su voluntad? ;Qué argu-
mentos emplea para que AreGsa acceda a mantener relaciones amoro-
sas con Pdrmeno?

— Comenta la evolucién psicolégica de Pdrmeno desde el acto I hasta el

final del VII.

AcTovill

— Al principio del acto, Pdrmeno reproduce ideas de Calisto y de Celes-
tina. jQué ideas? ;Por qué lo hace? '
~ ¢Cémo expresa Parmeno su deseo de entablar amistad con Sempronio?

— Calisto se comporta como un enamorado ridiculo, como un «loco ena-
morado»: jen qué consiste su locura?

ACTO IX

— ¢Qué actitud mantienen los criados hacia Celestina?
— Celestina manifiesta su amor al vino jen qué términos lo elogia?

— iPor qué se critica a Melibea? Compérese la descripcién que de Meli-
bea hace Aretsa con la descripcién de Calisto (acto I).

— ¢En qué aspectos centra la critica social de Aretsa?

— Comenta las glorias pasadas de Celestina y su presente, jqué pretende
poner de manifiesto el autor?

ACTO X

— Mondlogo inicial de Melibea. ;Por qué Melibea ha mandado llamar a
Celestina? iQué le pide a Dios? ;De qué se lamenta?

101
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— Observa el proceso mediante el cual Melibea le abre su corazén a la
vieja. /Se debe a la habilidad de Celestina o se debe a una deliberada
y previa decisién de la dama?

— La definicién del amor es tipica del amor cortés: jen qué consiste esta
difinicién? Observa cémo se construye sobre la oposicién de significa-
dos: (qué nombre recibe esta figura? ’

~ Compara esta definicién del amor con el poema de J. Manrique titu-
lado «Diciendo qué cosa es amors.

— Al final del acto, Melibea también presenta rasgos de hipocresia y fal-
sedad. ;Qué rasgos? '

ACTO XI

— Comenta la reaccién de Calisto al recibir las buenas noticias que le trae
Celestina.

ACTO XII

— ¢Qué técnica dramdtica emplea Rojas para mostrar el contraste entre
la cobardia de los criados y la confianza que Calisto ha depositado en
ellos?

— Comenta el lenguaje retérico de los amantes.

- ¢Con qué argumentos intenta Celestina persuadir a los criados para no
compartir con ellos sus ganancias? ;Por qué no consigue engaharlos?

— {Cémo puede interpretarse la muerte de Celestina?

ACTO XIII

— Habla acerca del realismo del lenguaje de este acto.

— (Cudl es la actitud de Calisto ante la muerte de sus criados y de Celes-
tina?

— {Qué rasgos de la personalidad de Calisto patentes en este acto desta-
carfas?

ACTO X1V

— Calisto descubre en este acto sus verdaderas intenciones: gozar del
«amor ilicito».
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~ ¢Cémo reacciona Melibea? Comenta el contraste que producen las
expresiones «testigos de mi gloria» (Calisto) / «yo no los quiero de mi
yerro» (Melibea).

— Monélogo final de Calisto: observa el arrepentimiento del joven por su
conducta tras la muerte de sus criados. jPor qué predomina el uso de

la oracién interrogativa?

ACTO XV

— Compara las reacciones de Elicia y de Aretsa ante la muerte de Celes-
tina.

— ¢Se relaciona el deseo de venganza de Aretsa con la critica social que
ella misma hace de los sefiores en el acto X? jPor qué?

ACTO XVI

— Observa la técnica dramdtica y sefiala si suceden simulténeamente las
conversaciones de Pleberio y Alisa y los comentarios de Melibea con
Lucrecia.

— Explica en qué rasgos puede observarse la ingenuidad de los padres de
Melibea.

— Comenta los rasgos eruditos presentes en la justificacién de Melibea
cuando afirma que ella no quiere marido.

ACTO XVII

— ¢Utiliza AredGsa las mismas astucias que Celestina para enganar a Sosia?

— sEn qué rasgos puede observarse la inocencia de Sosia?

ACTO XVIII

— Demuestra la cobardia y la bravuconeria del fanfarrén de Centurio.

ACTO XIX

— Lee atentamente las canciones de amor de Melibea en el jardin. ;Qué
pretende el autor al localizar la escena en una naturaleza idilica?
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— Calisto vuelve a manifestar con cierta groseria su sensualidad. ;Emplea
alguna frase de cardcter coloquial que exprese su pasién? ;Cémo se
explicaria el contraste entre esta expresién y la utilizacién del lenguaje
cortés en otros momentos?

— Calisto muere sin confesién: ;Cémo se produce su muerte? ;Cémo
reacciona Tristdn? ;Y Melibea?

— Interpreta el posible significado de la muerte de Calisto.

ACTO XX

— ¢Qué podria destacarse en la narracién que Melibea hace de los
hechags?

- ¢Por qué y cémo justifica Melibea su suicidio?
— Interpreta el posible significado del suicidio de Melibea.

ACTO XXI

~ ¢(De qué se lamenta Pleberio en su planto?

~ ¢Qué sentido tiene este acto para la interpretacién global de la obra?

CUESTIONES GENERALES SOBRE LA OBRA

— ¢(Por qué en ninglin momento se plantea la posibilidad del matrimonio
entre Calisto y Melibea?

— Estudia la evolucién de Melibea, desde su rechazo inicial de Calisto a
las lamentaciones, que hace tras la muerte del joven, por no haber
gozado mds del gozo.

~ Habla acerca del arte de la persuasién en Celestina.

— Juzga si la impresién que se saca de la lectura de la obra concuerda o
no con el propésito sefalado por el autor (intencién moral).

— Comenta y valora todo lo referente al tratamiento y caracterizacién de
la mujer en la obra.

— ¢Se hace en la obra una critica de los padres de Melibea?

¢Puede hablarse de la existencia de critica anticlerical en La Celestina?

- gCér.no se interpreta el papel de la magia en la obra desde nuestra pers-
pectiva del siglo XX? ;C6mo se interpretarfa a principios del siglo XVI?
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JEn qué ocasiones se hace referencia al hechizo o a la hechiceria a lo
largo de la obra?

—~ Calisto y Melibea se encuentran cuatro veces en la obra (actos I, XII,
XIV y XIX); comenta el diferente comportamiento y actitud que man-
tienen en cada ocasién.

— ;Qué personajes y en qué momentos expresan la idea de que al hombre
ha de juzgirsele por sus obras y no por su linaje? ;Qué sentido puede
tener esta afirmacién?

— La invitacién al gozo del placer sensual estd presente en las interven-
ciones de Celestina; ;se trata de un tema medieval o renacentista? ;Por
qué’?

— Utiliza citas del texto para demostrar que Calisto persigue un «amor
ilicito».

— Rebate con tus propios argumentos la siguiente afirmacién: «Melibea
es una pobre muchacha inocente e incauta, que es engafiada por Celes-
tina».

— ¢Por qué crees tG que La Celestina no fue prohibida en su época por
la Inquisicién?

— ;Por qué se sirvi6 Celestina del hechizo? jAcaso no confiaba en su pala-
breria y en sus artes de seduccién?

— Compara el mundo social y moral de la obra con el de la sociedad que
te rodea jqué semejanzas y diferencias existen?

— ;Qué opinas del comportamiento de que hace gala Calisto?

— «Pleberio es un padre egoista, que, tras la muerte de Melibea, piensa
que su herencia ha de perderse y sélo se lamenta de la soledad y tris-
teza en que ha de vivir sin su hija». (Estds de acuerdo con esta afir-
macién? ;Por qué?

TEMAS DE EXPRESION ESCRITA

— Retrato fisico y moral de un personaje: Pleberio.

— Imaginate que eres Tristén y, ya viejecito, les cuentas los hechos que se
suceden en la obra a tus nietos.

— Imaginate que eres un personaje de la obra (eleccién libre): le enviards una
carta al autor para protestar y manifestar tu desacuerdo con el destino que
te ha designado.

— Eres el autor y explicas cémo y por qué decidiste escribir esta obra.

— ;Qué es lo que mds y qué es lo que menos te ha gustado? jPor qué?
¢ ' q yq q g {for g
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— Haz una entrevista a un personaje de la obra (Celestina, Melibea, Eli-
cia...): describe, en primer lugar la impresién que te produce el encuentro,
el lugar en que te recibe... Y formula, a continuacién, preguntas que pue-
dan responderse con verosimilitud y adecuarse al ambiente de la obra y
de la época.

— Imagina una nueva situacién en la que Celestina, en lugar de acudir a ver
a Melibea, vaya a encontarse directamente con su padre para denunciarle
los propésitos de Calisto. Ten en cuenta que su verdadero interés reside
en obtener un premio mayor que el que esperaba obtener del joven caba-
llero.

— Escribe un didlogo entre Aretsa y Sosia, que hubiese de situarse después
de la muerte de Calisto.

— Escribe un didlogo entre Calisto y Melibea en presencia de P4rmeno y
Sempronio. Introduce «apartes» de los criados que sean oidos a medias
por su sefior.

— Redacta una supuesta declaracién amorosa de Sempronio a Elicia.

— Imaginate que eres Melibea: jcémo contarfas a los lectores lo sucedido en
la segunda entrevista con Celestina? (acto X).

— Imagina una historia semejante a la de Calisto y Melibea que se desarrolle

en el mundo actual y que exprese las relaciones caracteristicas de nuestra
sociedad. Ndrrala en tercera persona.

COMENTARIO DE TEXTO

Final de la escena XII. Desde que Celestina dice «Elicia, Elicia, levan-
tate de la cama» hasta que muere pidiendo «jConfesién!».

Analicense los diferentes recursos lingiiisticos de que se sirve Celestina
para intentar detener la violencia por parte de Sempronio.

SUGERENCIAS DE LECTURA

NOTICIA EDITORIAL

1499: primera edicién conservada. Aparece con el titulo de Comedia de
Calisto y Melibea (16 actos). Fue publicada en Burgos.

1500: edicién de la Comedia en Toledo.

1501: edicién de la Comedia en Sevilla.

1502: ediciones de la Tragicomedia de Calisto y Melibea (21 actos), cuatro
en Sevilla y una en Toledo. Sin embargo, por el andlisis de los ras-
gos de impresién, se cree que no pudieron haberse publicado antes

de 1510.
1507: edicién de la Tragicomedia, en Zaragoza.
1514: edicién de la Tragicomedia, en Valencia.
Por consiguiente, la primera edicién conservada de la versién inicial

procederia de Burgos (1499}, y las dos ediciones de la versién reformada
mds antiguas serian las de Zaragoza (1507) y Valencia (1514).

EL TEXTO. PRINCIPALES EDICIONES DISPONIBLES

Entre las ediciones que actualmente se encuentran en las librerfas puede uti-

lizarse cualquiera de las siguientes:

Severin, Dorothy. Madrid. Alianza, 1969. Contiene un interesante estudio
preliminar a cargo de Gilman.

Damiani, Bruno Mario. Madrid, Catedra, 1982. Contiene un breve estudio
preliminar y notas de carécter léxico.
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Benito de Lucas, Joaquin. Barcelona, Plaza y Janés, 1984. Contiene estudio
preliminar, notas aclaratorias a pie de pégina, glosario, indice explicativo
de nombres propios, comentario de texto de un fragmento, varios docu-
mentos y algunas sugerencias para el estudio de la obra.

Criado del Val, M. y Trotter, G. D. Barcelona, Brugera, 1983. Contiene un
estudio preliminar serio y riguroso de A. Cardona de Gibert; incluye, al
final, el «acto de Traso»; carece de notas o glosario.

Lépez Morales, Humberto. Madrid, Cupsa, 1976. Estudio preliminar limi-
tado a la fijacién del texto; interesantisimas notas que explican no sélo el
sentido de las palabras, sino también el-contenido del texto, las alusiones
literarias, las referencias histéricas, etc.

Lépez Morales, Humberto. Barcelona, Planeta, 1980. Se trata de la misma
edicién que la anterior de Cupsa. Lo que cambia es el estudio preliminar.

Aqui J. Alcina explica con interés y acierto algunos de los problemas de
interpretacién que ofrece la obra.

BIBLIOGRAFIA

DE CARACTER GENERAL

Alborg, J. L.: Historia de la literatura espafiola. Edad Media y Renacimiento,
Vol. I. 2. edicién ampliada, Madrid, Gredos, 1972.

Blanco Aguinaga y otros: Historia social de la literatura espafiola (en lengua
castellana). Vol. I. Madrid, Castalia, 1979.

Deyermond, A.: Historia de la literatura espafiola. Edad Media. Vol. I. 4.2 edi-
cién, Barcelona, Seix-Barral, 1978.

Rico, F. y A. Deyermond: Historia y Critica de la literatura espafiola. Edad
Media. Vol. 1. Barcelona, Ciritica, 1980.

Ruiz Ramén, F.: Historia del teatro espafiol. Vol. 1. 2.* edicién, Madrid,
Alianza, 1971.

DE CARACTER ESPECIFICO SOBRE LA CELESTINA

Bataillon, Marcel: «La Celestine» selon Fernando de Rojas. Paris, Didier,
1961.

SUGERENCIAS DE LECTURA 109

Berndt, E. R.: Amor, muerte y fortuna en «La Celestina». Madrid, Gredos,
1963. - .
Castro. Américo: «La Celestina» como contienda literaria. Madrid, «Revis-

ta de Occidente», 1965.

Castro Guisasola, F.: Observaciones sobre las fuentes literarias de « La Celest?-
na». Madrid, 1973, reimpresién del CIIC, anejo V de la «Revista de Fi-
lologia Espafiola».

Criado del Val, M.: Indice verbal de «La Celestina». Madrid, 1955, anexo
LXIV, «Revista de Filologia espafola».

Deyermond, A. D.: The petrarcham sources of «La Celestina». Londres,
Oxford University, 1961.

Green, Otis H.: Espafia y la tradicién occidental. Tomo L. Madrid, Gredos,
1969. . 5 a

Gilman, Stephen: «La Celestina»: arte y estructura. Reimpresién de la 1.
edicién. Madrid, Taurus, 1982.

Gilman, Stephen: La Espaia de Fernando de Rojas. Madrid, Taurus, 1978.

Gurza, Esperanza: Lectura existencialista de «La Celestina». Madrid, Gre-
dos, 1977.

Lapesa, Rafael: Poetas y prosistas de ayer y de hoy. Madrid, Gredos,v 1977. a

Lida de Malkiel, M.? Rosa: La originalidad artistica de «La Celestina». 2.
edicién. Buenos Aires, Eudeba, 1970. 5

Maeztu, Ramiro de: Don Quijote, Don Juan y La Celestina. 12.* edicién,
Madrid, Gredos, 1981. ‘

Maravall, José Antonio: El mundo social de «La Celestina». 3.% edicién revisa-
da, Madrid, Gredos, 1981.

Menéndez y Pelayo, Marcelino: «La Celestina». 5.* edicién, Madrid, Es-
pasa-Calpe, 1979. o .
Morén Arroyo, Ciriaco: Sentido y forma de «La Celestina». 2.* edicién revisa-

da, Madrid, Catedra, 1984.

Rodriguez Puértolas, Julio: Nuevas aportaciones a «La Celestina». En De la
Edad Media a la edad conflictiva. Madrid, Gredos, 1972.

Rubio Garcfa, Luis: Estudios sobre «La Celestina». 2.* edicién aumentada,
Universidad de Murcia, 1985.

Russell, P.E.: Temas de «La Celestina». 1.* edicién, Barcelona, Ariel, 1978.






