Guía de lectura de La Celestina
Instrucciones para preparar la lectura y el control
Para poder preparar la lectura y el control de mejora de nota, os hago aquí algunas recomendaciones y os pongo en el moodle unos documentos que os pueden ayudar, además de una guía que os he elaborado y que añado al final de estas recomendaciones.
· La edición del libro.
Podéis utilizar la edición que tengáis en casa, pero debéis tener ciudado que no sea una edición adaptada ni infalti porque no contendrá el contenido completo ni original.  Yo os recomiendo alguna que, además tiene una buena introducción y sugerencias al final, como las otras lecturas que hemos hecho este curso.
- Fernando de Rojas, La celestina. Editorial Vicens Vives (Clásicos Hispánicos) Ten cuidado porque Vicens Vives tiene ediciones adaptadas que no contienen el contenido completo.
-  Fernando de Rojas, La celestina. Editorial La Galera.
· Material de trabajo
En el moodle os incluyo diferentes materiales que podéis utilizar para facilitar la lectura, el análisis de la obra y la preparación del control, además de la guía que os he elaborado y os incluyo a continuación.

Análisis de Ciclo.

PDF introducción de La Galera

Puedes consultar también la introducción de Vicens Vives
Guía de lectura y análisis de La Celestina
1- Biografía y contexto histórico.
Observaremos la  época que le tocó vivir al autor, la turbulenta y conflictiva que caracteriza la transición de la Edad Media al renacimiento, con la descomposición del feudalismo y el nacimiento del estado moderno, la expulsión de los judíos, el nacimiento de la inquisición, la intolerancia y la intransigencias ideológicas...

Pocos datos tenemos sobre el autor y algunos de ellos derivan de la interpretación de textos y documentos de la época que llevan a opiniones deferentes por parte de quienes los analizan, dificultando la confirmación definitiva de los mismos. Su vida parece transcurrir fuera de los círculos literarios. Parecen coincidir en lo siguiente:

Nació hacia 1476 en La Puebla de Montalbán ( Toledo) donde vivió hasta 1494. La mayoría coinciden en que fue hijo de Garci González Ponce de Rojas y de Catalina de Rojas, aunque se ha barajado la posibilidad de que fuera hijo de un converso perseguido por la Inquisición. Su padre tendría cierto poder económico y por ello estudia en Salamanca entre 1904 y 1502 y obtuvo el título de bachiller en leyes. Probablemente en Salamanca escribió La Celestina, como él dice en unas vacaciones de Semana Santa. Allí entraría en contacto con la vida urbana y los círculos universitarios. Se traslada a Talavera de la Reina en 1507 ( coincidiendo con la publicación de la Tragicomedia de Calisto y Melibea) donde se casa con Leonor Álvarez ( parece de familia acaudalada, hija de un converso toledano) y donde ejerce de abogado y de forma transitoria alcalde mayor en 1538. Murió en 1541 tras una vida aparentemente tranquila durante la España de los Reyes Católicos y la de Carlos V. La crítica tampoco se pone totalmente de acuerdo  en su condición de converso, de cuarta o quinta generación, cosa que le debió causar más de un problema. por las transformaciones políticas y sociales del momento. Lo cierto es que su voluntad fue integrarse en Talavera desde el inicio participando de la vida pública como abogado y relacionándose con el entorno religioso pidiendo incluso ser enterrado en el monasterio de la cofradía a la que perteneció

La vida de Rojas transcurrió durante el reinado de los RRCC y el de Carlos I. Debió escribir la obra  hacia 1497, en pleno reinado de Isabel y Fernando.

A finales del XV España se halla sumida en numerosas transformaciones:

Ideológicas: se pasa de una sociedad teocéntrica a la antropocéntrica; se busca la belleza y el disfrute de la vida; el hombre aspira a conocer el mundo en el que vive. El interés por el saber, la creación de las universidades...

Económico-sociales: la economía feudal ( agrícola) deja paso a actividades comerciales y artesanas.

Políticas: se abandona el sistema feudal y se establecen las bases del estado moderno. Se fortalece la monarquía autoritaria y disminuye el poder de los nobles (tensiones)

Culturales y artísticas: se origina el Renacimiento en España.

Tienen lugar en esta época hechos como la unificación territorial o la expansión de España ( conquista de Granada, anexión de Navarra, conquista de las Islas Canarias y descubrimiento de América...)

Los RRCC pretendieron la unificación religiosa prohibiendo cualquier religión que no fuera la católica. Judíos y musulmanes tuvieron que convertirse al cristianismo o emigrar. En 1942 se produce la expulsión o conversión de los judíos la mayoría dedicados a actividades comerciales o bancarias. Los judíos y musulmanes que se convirtieron se denominaron conversos o cristianos nuevos. Algunos continuaron la práctica secreta de su religión y muchos intentaron esconder sus orígenes. Para descubrir a los falsos cristianos se creó la Inquisición. 

Fernando de Rojas vive en esta época y su origen ha sido motivo de estudio y de posturas enfrentadas sobre sus orígenes judíos. Parece que no ocultó su condición de converso, pero lo cierto es que si hubiera sido sospechoso de judaizante no hubiera llevado la vida tranquila que vivió y no hubiera llegado a tener la posición social y económica que tuvo, viviendo como cristiano viejo y buen católico.

* Podéis obtener más información en los textos que os detallo al final y consultar el cuadro que tenéis en la guía de ciclo, páginas 91 a 94 ( colgada en el moodle)
2- Contexto literario
Debemos observar el contexto literario en que surge La Celestina ya que no parece estar relacionada con ninguna otra obra del panorama literario de Siglo XV.

En cuanto al teatro, parece ser una obra dramática, no presenta relación alguna con el teatro del momento que es eminentemente religioso donde se desarrollan aspectos de la vida de Cristo. La figura que destaca es Juan del Encina que, además de teatro religioso realiza los primeros intentos en el teatro profano. Escribe representaciones a las que titula Églogas inspiradas en el mundo bucólico de Virgilio, pero no con pastores como cortesanos a la manera de Garcilaso, sino rústicos y vulgares, con finalidad cómica. Alguna relación tiene con La Celestina  una de sus obras, Égloga de Plácida y Victoriano, donde se desarrollan los amores de sus protagonistas: amores contrariados en el marco del amor cortés, aparente suicidio de Plácida, discurso final antes de su muerte, y un personaje, la vieja Eritea, una arcaica Celestina. Además las églogas van precedidas de un resumen argumental similar a los que inician los actos de La Celestina.

Por otro lado, las obras en prosa del momento no son teatrales, sino novelas. Además en la Celestina domina el realismo que no había en la narrativa. La novela de caballerías presenta un mundo opuesto al real. En la novela sentimental destaca la Cárcel de amor. La Celestina tiene en común con estas novelas la concepción del amor inspirada en el amor cortés, pero estas están muy alejadas del crudo y trágico realismo con que se trata e mundo en La Celestina.

Por último, en la poesía lírica, se desarrolla la poesía de cancionero ( religiosa, moral, satírica...) La temática amorosa también está presente, heredera de la provenzal, escrita para ser cantada e inspirada en el amor cortés ( contemplación de los amantes, encuentro o despedida al amanecer...). Por supuesto se escribe en verso, octosílabo o combinado con pie quebrado, y destacan autores como Juan de Mena o Rodrigo Cota. A pesar de no pertenecer a este género, es el que mejor se ve reflejado en La Celestina, la poesía del XV es la que vemos reflejada en el mundo urbano de los personajes de La Celestina.

Es curioso que la obra más importante de XVI tenga poco que ver con la literatura de su tiempo.

La obra

3- Ediciones
En el mismo prólogo se nos explica que la obra empieza siendo un manuscrito inacabado y anónimo que Fernando de Rojas dice haber encontrado y continuado, y que en la "carta a un amigo suyo" adjudica a dos posibles autores, Juan de Mena o Rodrigo Cota. No sabemos cuándo se redactó el manuscrito, pero los estudios lingüísticos del mismo demuestran que emplea una lengua más antigua a la del resto de la obra. A pesar de que durante mucho tiempo se interpretó esto como un recurso del autor, hoy en día los críticos se inclinan a pensar que es cierto.

La redacción del resto de la obra tuvo lugar en dos etapas porque se publicó en dos versiones distintas:

Una  aparece con el título de Comedia y consta de 16 actos. De ella se conservan tres ediciones: una de 1499 en Burgos, otra en Toledo de 1500 y la tercera en Sevilla de 1501. Es en la edición de 1500 en la que por primera vez se incluye la  carta "El autor a un amigo suyo" y el poema inicial que se filtra el nombre del autor. Además, al final de la obra aparece un poema del corrector y editor Alonso de Proaza donde dice cómo se puede descubrir el nombre del autor.

Siete años después, en 1507, se publica otra versión con 21 actos ( ampliación que él mismo justifica porque las gentes le pedían que ampliase los episodios amorosos. y con el título de Tragicomedia, con diversos añadidos y correcciones que , en algún caso, alargan excesivamente la intervención de algunos personajes. De esta versión aparecieron numerosas ediciones en el siglo XV, más o menos revisadas y corregidas y en 1526  se volvió a publicar en Toledo añadiéndole un acto, antes del XIX, titulado "Auto Traso" no atribuido a Fernando de Rojas y cuyo autor no ha logrado identificarse.

*Se pueden ver las diferencias de esas versiones en la página 10 de la introducción de la edición de La Galera.

4- El título
Las dos versiones diferentes nos ofrecen también una diferencia en el título. La primera, cuando se publicó en 1499 y en 1500, aparece con la denominación de Comedia de Calisto y Melibea ;  pero en la segunda, siete años después, el autor la ha modificado por Tragicomedia de Calisto y Melibea, el autor parece ser muy explícito, él mismo dice " Yo, viendo estas discordias(...) llaméla Tragicomedia". Es en el prólogo que el autor incorpora en 1502 donde se menciona la razón de ese cambio de título. Manifiesta que aunque el autor del primer acto la llamó Comedia y él lo respetó en la primera edición, ahora ha decidido cambiarlo debido a la polémica suscitada entre los lectores en torno al título más apropiado, y dado que todo acaba en tristeza decidió llamarla Tragicomedia. También el corrector en su intervención al final de la obra justifica la denominación de Tragicomedia* en la sexta estrofa

La comedia ponía en escena  a personajes pertenecientes a las clases socialesbajas de la sociedad intentando reproducir el estilo ínfimo propio de ellas, y tenía un mal comienzo y un final feliz; la tragedia, en cambio recurría a personajes procedentes de las clases sociales altas de la sociedad, que empleaban un lenguaje sublime acorde con su cultura y comenzaba bien, pero terminaba mal. La Celestina se resiste a ser encuadrada dentro de las definiciones convencionales de cada género( como analizaremos en el apartado al respecto): por un lado mezcla personajes de distintas clases sociales; y por otro, empieza mal y acaba peor; además, reproduce distintos y muy diversos registros lingüísticos. Rojas, ante las divergencias entre unos y otros, opta, con escepticismo e ironía, por una opción salomónica, cambiar el título.

Pero, con el tiempo, el personaje de La Celestina y su personalidad fue adquiriendo tal entidad que la obra pasó a adoptar por título el nombre de la protagonista, La Celestina
Sobre el título y la denominación de comedia o tragedia se puede consultar también cuadro y reflexión en la introducción de La Galera, páginas 34 a 37.
5- Contenido y estructura.

 En cuanto al contenido, deberías leer la obra e intentar resumir los elementos principales de cada acto, para ello puedes ayudarte también de los análisis recomedados, principalmente de las anotaciones que sobre el contenido te aporta el estudio de Ciclo.

En cuanto a la estructura externa:
La Celestina es una obra que consta  en su primera edición de 16 actos. Más tarde se le añaden 5 actos ( conocidos como "Tratado de Centurio") que se intercalan  entre el XIV y el XV de la versión original. Se introducen algunas otras modificaciones y añadidos tanto al principio como al final. Así  tenemos una extensa obra que contiene 21 actos y de una serie de apartados preliminares y finales que son:

1- "Carta del autor a un su amigo".

2- Octavas acrósticas: "El autor, excusándose de su yerro en esta obra que escribió, contra sí arguye y compara".

3- Prólogo en prosa.

4- "Incipit o Síguese"

5- Argumento general de la obra.

6- Corpus general de la obra, en 21 actos ( precedido cada uno de ellos de un breve argumento)

7- Tres octavas: "Concluye el autor aplicando la obra al propósito por la que la acabó"

8- Siete octavas: "Alonso de Proaza, corrector de la impresión al lector"

De esta estructura externa sorprende que no se corresponda con ninguna obra de teatro y ante todo la división en "actos"  ya que es una división que carece de significado estructural, dado que en la época no existía mentalidad preceptista. Se desconocía en la Antigüedad y en la Edad Media la división en actos, las comedias humanísticas se dividían en scenae que venían determinadas por le cambio de escenario o de espacios. Además, como aprecia Ruiz Ramón, F de Rojas no se acogía a convención dramática alguna porque no existían cuando él escribe. No pudo acogerse a ninguna tradición que justifique la elección de la estructura externa dividida en actos. Se cree que la elección de ese término debió ser más o menos arbitraria y se observa que F de Rojas la emplea como sinónimo de escena como se puede observar al final de la carta de "El autor a un amigo suyo"

Otro aspecto que destaca  en esta estructura es la gran extensión de la obra,  y la diferencia de extensión entre los actos. La destacada del acto I que el autor justifica al unificar en él toda la obra ajena, pero también la extensión del acto XII que contrasta con otros más breves, como el II o el V.  El propio acto IV, por ejemplo, tiene considerable extensión y ofrece gran interés de contenido (dudas de Celestina, entrevista con Melibea), en cambio el V es breve y se reduce a la conversación entre la vieja y Sempronio sobre el resultado de la entrevista. El mismo "Tratado de Centurio" presenta actos breves con excepción del XIX.  Parece que el autor se preocupó, más que de escribir proporcionadamente, de hacerlo según el orden que le permitiera ir desenmarañando el comportamiento y actitud de los personajes, al hilo de la evolución de los acontecimientos. Es difícil justificar pues la decisión del autor de escribir una obra con tantos actos y tan extensa. Esto quedaría justificado cuando veamos el género que no la encasilla en el teatro sino en la comedia humanística, una obra que no debió ser escrita para la escena, sino , como comedia humanística, teatro para ser leído.

Más que establecer una ordenación proporcionada, al autor parece que le interesóestablecer los diálogos en un orden que le permitiese ir desentrañando el comportamiento y la actitud de los personajes según la evolución de los acntecimientos.

En cuanto a la estructura interna:

En el desarrollo interno del contenido sí podemos observar una clara división:

- Prólogo: acto I.  Se plantea la acción dramática principal: Calisto conoce a Melibea.



      Conocemos a los criados Pármeno y Sempronio.


      
      Conocemos el mundo prostibulario: Celestina, Elicia. Se nombra a 


      Areúsa.



      Se esboza la acción: Celestina actuará de medianera entre C y M

- Primera parte ( actos II-XII) Se divide en dos partes


* Actos II-VII. Desde la mañana a la noche.



Mediación de Celestina.



Proceso de conversión de Pármeno, del recelo a la alianza.



Culmina con la relación entre Pármeno y Areúsa.



Celestina acude a casa. Habla con Elicia de que pueda sustituirla.


* Actos VIII-XII. Desde la mañana a la noche.



Proceso de conversión de Melibea (X confiesa estar enamorada, XII 


primer encuentro)



Acaba con la entrevista amorosa de Melibea con Calisto, con un 



paralelismo en el acto VII.



Volvelos a casa de Celestina ( nuevo paralelismo en el acto VII) Acuden 


Pármeno y Sempronio y también hablan de dinero.



Muerte de Celestina.

Amor y muerte confluyen en esta primera parte, el amor aparece en los actos sucesivos y la muerte de los personajes humildes, cuyo paralelo en la segunda parte lo constituye la muerte de los nobles

- Segunda parte (actos XIII-XX) Se divide en dos partes.


* Actos XIII-XV. Tercer y cuarto días.



Culminación de las relaciones amorosas entre Calisto y Melibea.



Empieza la decadencia de Calisto.



Muerte pública de los criados.



Nuevos criados de Calisto: Sosia y Tristán.



Areúsa y Elicia deciden vengarse.


* Actos XVI- XX: último día, un mes después.



Conversan Pleberio y Alisa sobre el matrimonio de su hija.



Venganza de Elicia y Areúsa.



Muerte de Calisto.



Suicidio de Melibea.

Esta parte está dominada por el gozo de las pasiones amorosas y las lamentaciones por las muertes de Calisto y Melibea. Amor y Muerte dominan las dos partes: en la primera los criados encuentran la muerte por su ansia de riqueza, Calisto la encuentra en la segunda dominado también por un interés material y Melibea sigue a su amado en una decisión trágica movida por el amor gozoso y pleno. En definitiva, pasamos de gozo del amor a la muerte en una parte y otra, con un momento culminante en el acto XII donde amor y muerte se integran.

- Conclusión: Acto XXI. Planto de Pleberio, meditación sobre el amor y la muerte la vida y la fortuna.
A lo largo de la obra se puede observar un diseño bien trabado donde siempre hay un acto, escena o motivo que enlaza con lo siguiente o está vinculado como un paralelismo a otro aspecto posterior. ( puedes verlo en el análisis de La Galera páginas 44a 46); incluso se observan avisos o pistas que apuntan al trágico final ( lo puedes ver en el análisis de Ciclo páginas 56,57)
6- Temas
 El eje temático fundamental  y centro de la acción dramática es el AMOR. Observa como este está presente desde el propio título ya que es el elemento esencial en la tragicomedia  y domina, de un modo u otro, a todos los personajes; desde Celestina que lo convierte en el centro de su oficio, al comportamiento y relaciones entre todos los personajes que desean, presencian o viven experiencias amorosas: Calisto y Melibea, Sempronio y Elicia, Pármeno y Areúsa, esta y Centurio o Sosia, o Lucrecia que desea ser amada por Tristán o Sosia. Algunos lo practican, otros lo desean, incluso Celestina y Pleberio también hablan del amor gozado en su juventud y la alcahueta goza con la simple contemplación de las relaciones amorosas.

El amor se  manifiesta en todos los personajes y casi siempre como un sentimiento apasionado de placer. Observa como eso se produce tanto en criados como en señores, todos aman y gozan:

a) Entre Calisto y Melibea se mezcla el "loco amor" ( amor-pasión herencia del amor cortés) que  priva a los que aman de su libertad y juicio, produciendo en ellos desvaríos ( divinización de la dama, rendición de Melibea, actitudes ridículas de los enamorados, comportamientos y palabras tomadas del amor cortés, expresión exagerada, padecimiento extremo de los amantes, suicidio de Melibea) y del amor ilícito cuya finalidad es el placer sexual y desencadena la tragedia. Parece ser un amor donde no hay infidelidad.

Es interesante observar la parodia que se produce del amor cortés. Calisto es un claro ejemplo de esa parodia:

- Calisto no respeta una exigencia del amor cortés al amante, el secreto amoroso para guardar la honra de la dama, sino que lo hace público: quiere salir a la calle con el cordón, permite que presencien su relación amorosa.

- Como en el amor cortés, el amante padece los efectos de una enfermedad ( la del amor), pero no es discreto, sino que actúa de forma alocada y ridícula. Calisto sufre una enajenación producida por la enfermedad de amor que lo lleva a afirmar su pérdida de identidad para vivir en el ser amado, "Melibeo soy...". Resulta en su actitud tan ridículo que a veces parece fingir esa enfermedad, aunque a partir del monólogo del acto XIV parece reaccionar y darse cuenta de su situación, al sacrificar su honra y el patrimonio de Melibea

- Aunque habla de su dama como un ser divino y se refiere a ella como su señora, no la trata como tal ya que sólo pretende de ella la relación sexual y no un simple " galardón" ( el cordón); no la trata como a una dama sino casi como a una prostituta.

-En Melibea observamos como en el amor cortés una negación de la relación, no corresponde a Calisto y parece resistirse, pero solo al inicio. De inmediato le da esperanzas, cuando se encuentra con él no se muestra modesta o mesurada, sino impaciente y apasionada.

- Melibea es descrita según los cánones del amor cortés por Calisto, pero no así por Areúsa. Obsérvalo en tu lectura

b) Entre los criados de Calisto y las prostitutas de Celestina, el amor es sencillo y directo. Domina el sexo y el interés. Las jóvenes buscan el beneficio económico y mantienen relaciones con más de un hombre. Observa que es un amor dominado también por la pasión sexual, pero lleno de engaños e infidelidades. Ahora el lenguaje también es más coloquial. Pero el objetivo es el mismo: gozar del amor y del placer sexual.

Es importante observar como el amor adquiere en la obra una enorme dosis de erotismo, donde el irreprimible deseo sexual está muy presente. Obsérvalo ( Areúsa y Pármeno en el acto VII o en el VIII, entre muchos otros, Melibea y Calisto en diversos momentos, comentarios de Celestina sobre la fogosidad de las mujeres, y de la propia Melibea sobre su pasión sexual desenfrenada, el irreprimible deseo sexual de Lucrecia al ver a las prostitutas o al ver a Melibea y a Calisto.

 Pero también se nos dice que la obra tiene como objetivo la "reprensión de los locos enamorados", es una advertencia contra los amantes poco reflexivos  mostrando los efectos negativos del amor en los jóvenes que solo produce placeres momentáneos

Otros temas, vinculados entre ellos y a la vez al del amor, son la CODICIA y la MUERTE. El deseo amoroso desencadena la codicia y esta conduce a la sucesión de las muertes.

Observa como la avaricia domina a muchos de los personajes y es la causante de la tragedia. La codicia mueve a Celestina que con Sempronio desean obtener provecho de la situación. Convencen a Pármeno y se establece una alianza dominada por la codicia; esta hace que Celestina rompa su pacto y también provoca que los criados la maten. Así el dinero adquiere un papel esencial en la obra, el deseo de poseer riqueza ya no para satisfacer las necesidades esenciales. Esto desencadena una serie de muertes: la de los criados ajusticiados por matar a Celestina, la muerte fortuita de Calisto al ir a socorrer a sus otros criados, y el suicidio de Melibea llevada por esa insoportable pérdida. Observa las reflexiones que al morir su hija hace Pleberio sobre el sinsentido de la existencia. Observa también como la muerte está presente desde el principio con constantes premoniciones, especialmente en los actos XII y XIX. Otros ejemplos los tenemos cuando Celestina intenta convencer a Pármeno y recuerda a su madre, el discurso de Elicia sobre la vida y la muerte invitando a gozar del presente.

En cualquier caso, la muerte no tiene en la obra la imagen que tenía en las coplas, es ahora una visión truculenta por la falta de dignidad con la que han vivido sus personajes.

Debemos apreciar como la pasión amorosa ciega ha llevado al final trágico de Calisto y Melibea; la codicia extrema ha llevado a los criados y a Celestina a enloquecer hasta perder la vida por el afán de riqueza.
Otros temas destacables:
- deslealtad de los criados.

- educación de los hijos.

- la fortuna y el azar. En la obra son constantes las referencias a la Fortuna como sucesión arbitraria de hechos sin un gobierno fijo, un ejemplo lo tenemos en el soliloquio de Pleberio, aunque en ciertos momentos se entiende como la providencia divina. Se trata de la representación alegórica de la suerte y se nos presenta como variable, buena y mala fortuna, de ahí que, como dice Pleberio, la vida esté dominada por esos cambios caprichosos y sin orden que rigen el destino de las personas.

- la capacidad de decisión o el libre albedrío de los personajes sería un tema sobre el que reflexionar porque, a pesar de que pueda parecer que no han sabido escapar de la fuerza del destino, como opina Deyermond los personajes de la Celestina son plenamente conscientes de sus actos y de las consecuencias de estos. De hecho, en la mayoría de ocasiones son prevenidos por otros de los personajes.

- la brujería y la magia

- el tiempo y la fugacidad de la vida.

- visión realista de la sociedad urbana: nuevo comportamiento de la servidumbre, desarrollo de la burguesía naciente.

- visión pesimista y desesperanzadora (existencialista) de la vida: todo carece de sentido y de orden en el mundo ( como dice Pleberio al final)

- crisis y transformación de los valores sociales y morales de la época: en enfrentamiento entre individuos y estamentos sociales en la obra, refleja una nueva imagen del mundo, la quiebra de los valores de unidad y armonía. Una transformación de los valores sociales y morales experimentados en el momento de paso de una economía feudal a la precapitalista. Observa las referencias a una nueva clase social, los conversos con quienes se ha vinculado al autor. Por otro lado vemos en Calisto no ya a un señor feudal, no sabemos de propiedades feudales y tiene demasiada confianza con sus criados. En los mismos criados observamos cambios, se quejan y no aceptan ni se someten a su posición social, se rebelan en contra del egoísmo de sus amos buscando su propio bienestar. Celestina representa un cambio de ideales esencial, el humanismo burgués, la idea del valor personal y del esfuerzo propio  en lugar de la virtud heredada por linaje. En general son los plebeyos los que muestran esta actitud y los criados una voluntad general de aprovecharse de sus amos, aunque haya alguno fiel se transforma como Pármeno o Lucrecia. La clerecía también aparece representada como parte de la clientela de Celestina, de ahí que el anticlericalismo sea un tema importante.

-la magia sería un tema también presente y vinculado a Celestino y a otras mujeres que ejercieron su mismo oficio. Resulta un tanto ambigua la presencia de la magia en la obra, la propia Celestina en ciertos momentos habla con ironía de esa capacidad y los criados dudan de ello. Pero una y otros, al ver los resultados se muestran favorables a los efectos de la misma. De hecho Celestina plantea la magia y la brujería así como la hechicería como elementos de su oficio. Hace conjuros y se dirige al diablo (sin herejía). Observa también como en la obra se hace referencia a los castigos que recibían las mujeres acusadas de brujería.

- la prostitución aparece insistentemente, vemos que es el oficio de algunas de las jóvenes y por lo tanto reflejo de la situación de la época.

Durante la lectura de la obra puedes percibir la presencia de un principio estructurador de los contenidos que mueve los hilos internos de la acción. Se trata del EGOÍSMO presente constantemente, un deseo desmesurado por parte de la mayoría de personajes de actuar siempre con el objeto de obtener un beneficio propio si pensar en el daño que puedan ocasionar a los demás.

7- Personajes

Catorce personajes integran la obra, con caracteres bien desarrollados, no son solo tipos o esquemas ideológicos. Una excepción es Crito, un amante de Elicia que hace una aparición ocasional para poner de manifiesto el arte de la falsedad en las mujeres. Otros además de caracterizados experimentan una evolución psicológica como Pármeno o Melibea. Para poderlos conocer en profundidad debes leer atentamente la obra y extraer lo sustancial de cada uno. Te puedes ayudar también de la introducción de la edición de Vicens Vives y de los análisis que tienes en el moodle, el  apartado de lecturas. A pesar de ello aquí tienes algunas observaciones que puedes comprobar y ampliar.

Partiendo de los propios nombres de los personajes, observa que están tomados del griego o del latín, rasgo de la comedia humanística. Mira para ello el análisis de los personajes de Ciclo (página 43)

Según Gilman los personajes se pueden analizar según tres tipos de caracterización interrelacionadas:
- Ricos frente a pobres: señores/criados, señoras honradas/ prostitutas.
Unos y otros tienen en común dos aspectos: son personajes extraídos de la tradición literaria, de la comedia latina o de la humanística; y son personajes que reflejan la sociedad estamental de XV sumergida en una crisis debido al declive de la sociedad feudal y a la aparición de los primeros representantes de la burguesía.

- Jóvenes frente a viejos.

- Hombres frente a mujeres.

Puedes apreciar como los personajes son descritos por otros con opiniones y perspectivas enfrentadas. El mejor ejemplo es la descripción que Calisto hace de Melibea enfrentada a la que hace  Areúsa.

Debes apreciar las relaciones entre los personajes básicamente dominadas por el amor o por el interés económico. Ayúdate de los cuadros de la siguiente página.

También tienes que percibir la especial importancia de los caracteres femeninos, personajes con un mayor protagonismo en la obra y con unos matices individualizados más atractivos desde un punto de vista dramático. Observa lo diferentes que son y la riqueza psicológica de Celestina, Melibea, Elicia, Areúsa, Lucrecia, Alisa (página 45  de Ciclo)

Pero cada personaje posee rasgos personales e individuales bien diferenciados:

Calisto:

- Joven de familia adinerada, pero no noble, tiene cuatro criados

- Dos rasgos lo dominan: locura de amor y egoísmo (observa su único impulso generoso ante la muerte de sus criados)

- Ocioso, sin obligaciones, inactivo...

- Obsesionado por un único objetivo: placer, gozo, consumación de la pasión carnal.

- Indigno hasta en su muerte nada heroica.

- Observa al personaje como la contrafigura del perfecto amante cortés y su comportamiento con Melibea regido por las conductas prescritas en el amor cortés.( conductas y relaciones amorosas en el siglo XI que transmiten los trovadores y se extienden hasta el siglo XV: el amor verdadero es adúltero, pero el amante debe saber contener el deseo sexual, el amante considera a la amada un ser superior, su señor o incluso dios, debe servir  a la dama sin comunicar abiertamente sus intenciones, la pasión amorosa es un sufrimiento, la amada se comporta de forma desdeñosa y cruel, la dama le ofrecerá una prenda (señal) y sólo en ciertas ocasiones accederá a sus intenciones pero de forma secreta) Debes observar como en general no es un buen amante cortés,  en muchos casos una parodia.

Melibea:

- Personaje de personalidad compleja, con un profundo conflicto interior, se debate entre conservar su honestidad o entregarse al gozo del amor.

- Mujer humana: rechaza, duda, es tentada, ama, padece por su honra y la de sus padres, goza del amor...

- Dominada por un amor sincero, pero víctima de la misma enfermedad de amor hasta la enajenación final.

- Activa y decidida, con voluntad propia: decide sobre su vida ( incluso sobre su muerte), sobre sus relaciones y rompe con las barreras y prejuicios sociales.

- Sufre un proceso evolutivo (analízalo): desde el inicio en el que se manifiesta contraria a las intenciones de Calisto por percibir su falta de delicadeza y tacto, aunque se siente halagada, sus dudas al desear mantener su honestidad y virtud, hasta el cambio en el acto X donde descubre su pasión amorosa y es víctima de la enfermedad del amor, con sentimiento de culpa al perder la virginidad, pero dando rienda suelta al goce y disfrute de su pasión sin límite una vez sobrepasada esa línea, dejándose dominar por completo por el sentimiento amoroso, por encima de la honorabilidad y la educación recibida por sus padres.

- Es interesante su actitud de rechazo del matrimonio. En la época el matrimonio no se identificaba con enamoramiento, era un pacto de otro tipo con el objetivo de tener descendencia. 

Celestina:

- Arquetipo de la alcahueta (persona que concierta, encubre o facilita una relación amorosa, generalmente ilícita). En este caso no sólo une a Calisto y Melibea, sino a otros personajes como las prostitutas con clientes o con los criados (Pármeno y Areúsa)

- Conocemos algo de su físico: mujer mayor, sobre los 60 años como dice antes de morir, envejecida, con una cicatriz en la mejilla. La suponemos cubierta por un manto y con largas y pesadas faldas, además de muy maquillada.

- Conocemos su personalidad:  la astucia es su principal característica junto con la moral utilitaria, la avaricia, la falsedad, la deslealtad, la traición y el arte de seducir y engañar, su carácter calculador, manteniendo relaciones por intereses, por afán de riqueza

- Conocemos aspectos de su pasado como que vivió tiempos mejores, ahora solo tiene trabajando a Elicia. Su oficio lo aprendió de la madre de Pármeno.

- Se relaciona con todas las clases sociales: colaboración con criados y prostitutas; conversaciones y tratos diversos con personajes de rango superior. Observa el gran conocimiento que tiene de las pasiones humanas y su habilidad para atraerlas.

- Observa sus múltiples y variados oficios: "puta vieja", "hechicera" (observa los diferentes castigos que reciben las mujeres por practicar la hechicería o la brujería), componedora de virgos, lavandera, perfumera, buhonera...  Y es fundamental como rasgo del personaje el orgullo que siente por ello, el orgullo de su oficio, a pesar de las dudas que ella misma y otros personajes manifiestan en ciertos momentos sobre los efectos de sus hechizos. Es desconfiada, huraña y no tiene amigos.

- Un único móvil la guía, el beneficio material propio, conseguir riqueza, obtener dinero, la codicia.

Sempronio y Pármeno:

- Coinciden en un comportamiento primario y egoísta dominado por el engaño, la falsedad, la codicia, la cobardía, la concupiscencia, la deslealtad ( obsérvalo en sus actuaciones)

Otros aspectos los diferencian:

- Sempronio: es un criado mentiroso al que no le importa su señor, aunque le aconseja, le tuca el laúd y le canta, siempre para sacar provecho económico ( pretende prosperar como ejemplo del cambio que se produce en la sociedad del momento donde se deja atrás la sociedad estamental en que las clases sociales eran inamovibles, iniciándose la mentalidad de una burguesía que se enriquece con su esfuerzo. Es misógino a la vez que se muestra enamorado, es un cómplice de Celestina cobarde y asustadizo. Personaje resentido, ambicioso, guiado por sus propios intereses y agresivo.

- Pármeno: inseguro, joven e inocente, en un principio opuesto a Sempronio es el  criado fiel que defiende a su señor, pero que evoluciona hacia un comportamiento cínico, aprovechado, sensual, desleal por interés económico y por deseo sexual. Cómplice de asesinato de Celestina, no la mata directamente, pero anima a Sempronio

Elicia y Areúsa:
- Dos prostitutas instrumentos de Celestina, aleccionadas por ella, trabajan por dinero.

- Areúsa es más independiente, tiene mayor sentimiento de libertad y manifiesta  odio y rencor hacia las señoras. No quiere depender de Celestina y no desea trabajar de criada por el maltrato a que se las somete. Es resolutiva y decidida, consuela a Elicia tras la muerte de Celestina . Ella planea la venganza de la muerte de Pármeno  intentando convencer a Centurio, su anterior amante, para que mate a Calisto

- Elicia  es una joven prostituta que vive  y trabaja como pupila de Celestina. La ayuda en sus oficios, pero no le gusta ese trabajo. Su carácter está regido por el Carpe diem, el disfrute del presente sin preocuparse por el futuro. De carácter envidioso desea venganza sobre Melibea a quien odia. Engaña a Sempronio

Padres de Melibea ( Pleberio y Alisa):

- Padres ingenuos, desconocedores de su hija, sus deseos, sus inquietudes.
Alisa  es orgullosa y soberbia consciente de su riqueza y posición social. Arrogante, enérgica y autoritaria; no parece conocer ni preocuparse demasiado  por su hija de forma sincera. Pleberio es más humano, un hombre mayor que  muestra afecto y ternura hacia su hija, es comprensivo, no autoritario. No se trata de un noble sino un burgués enriquecido. Su papel principal es el lamento final  sobre  la fortuna, el azar, el mundo... se pregunta sobre el valor de lo que ha hecho en la vida, cree que la causa de la desgracia está en la fortuna caprichosa e impredecible y que el amor es el origen de todos los males, una fuerza destructiva que solo lleva a la uerte. Acaba quejándose del mundo en sí ya que tras mostrar al hombre lo bueno, desaparece ( desengaño senequista), el resultado de su propia experiencia es el dolor. Un personaje trágico como se observa en su lamento final desesperado.

Otros personajes:
Lucrecia tiene escasa relevancia, es la criada de Melibea y se debate entre la fidelidad hacia ella y el atractivo del amor. Advierte a Alisa sobre Celestina y no se fía de ella. Es testigo de las relaciones amorosas de su ama y se contagia de ese deseo.  Se mantiene en todo momento como criada fiel y confidente.
Tristán es un paje muy  joven, desconfiado y receloso que llora la muerte de su señor. Su juventud hace que advierta los peligros de la relación con Areúsa que se mantenga fiel a su amo
Sosia, mayor que Tristán,  es el mozo de espuelas, rango inferior al mozo de sala que eran Sempronio y Pármeno el criado más humilde, ingenuo y simple. Aspira a los favores de Areúsa quien lo seduce pasa obtener información sobre los encuentros de Calisto y Melibea, él se muestra inexperto e inocente.
Centurio es un  soldado bravucón, el fanfarrón de la comedia latina, un rufián, cobarde y charlatán ( un personaje tragicómico). Pareja de Areúsa que ha estado ausente. Ella lo echa de casa porque sólo se aprovecha de su dinero, lo mantiene.  Encargado de la venganza contra Calisto y el responsable indirecto de su muerte, le pasa el encargo a un 

amigo, Traso el cojo.
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8- Espacio y tiempo

En cuanto al espacio la obra está ambientada en  un espacio urbano,  una ciudad castellana del siglo XV. Los críticos han intentado identificar la ciudad concreta como Toledo, Talavera, Sevilla o Valencia, pero la mayoría se inclina por Salamanca por las alusiones el los preliminares ( "yo vi en Salamanca la obra presente"), o por ser la ciudad universitaria de Rojas; aunque desconcierta la alusión que hace  Melibea a la visión de los navíos desde la torre antes de suicidarse, cosa que haría pensar en una ciudad costera. Lo seguro es que en la obra hay muchas referencias al entramado de un espacio urbano característico de finales del XV: se nos presenta dominada por la iglesia cuyos ministros son frecuentemente clientes de Celestina, a la misma Iglesia de la Madalena acude Calisto a rezar. Es una ciudad con su plaza mayor y su mercado a donde acude la gente a ver ajusticiar a los criados. Cerca de las iglesias se situaban los cementerios, por donde rondaba Claudina. Tenemos referencias a las tabernas y a los prostíbulos. Celestina no viviría en un buen barrio, algo alejado, el barrio de las tenerías al lado del río. Referencias que aportan verosimilitud a la obra.

Lo más destacable en cuanto al espacio es la libertad  con que es tratado: vitalidad y dinamismo en la acción, multiplicidad de escenarios, simultaneidad espacial...

La multiplicidad de escenarios por la que los personajes se mueven con libertad y dinamismo es la más característico, tan pronto nos hallamos en casa de Calisto como en la de Celestina. 

En general los escenarios se dividen en dos grupos:

- Interiores: las casa de Calisto, Celestina, Melibea, Areúsa, Centurio.

- Exteriores: las calles y plazas de la ciudad y el huerto de Melibea.

Lo más característico es el ir i venir de los personajes de un espacio a otro y la excesiva  facilidad con la que se produce la transición entre un espacio y otro ( por ejemplo al inicio Calisto habla en el Jardín de Melibea e inmediatamente habla con sus criados en su casa, que está lejos, dando una sensación extraña en lo que al espacio se refiere. De hecho la existencia de espacios simultáneos es significativa, a veces se alternan situaciones que ocurren  de forma simultánea en espacios diferentes ( por ejemplo, en el momento que Pleberio y alisa hablan del matrimonio de Melibea simultáneamente esta comenta con Lucrecia lo que oye; o cuando Calisto habla con Melibea a las puertas de su casa, los criados que están algo más lejos expresan sus temores. Se trata de una técnica con la que el autor pone de relieve actitudes opuestas, completa informaciones o descubre hechos desconocidos a veces de forma irónica.

En cuanto al tiempo  en La Celestina resulta complicado y peculiar.

Lo que más sorprende son las aparentes contradicciones temporales, una evolución  temporal que puede parecer imposible o como mínimo curiosa, momentos en los que los personajes hacen referencias temporales que parecen no ser correctas, hablan de un tiempo transcurrido que el lector no percibe de ese modo. Para ejemplos concretos podéis ver las páginas 51 a 53 del análisis de Ciclo que tenéis en el moodle.

Lo que deducimos es que hay dos visiones temporales distintas:

-Tiempo explícito: corresponde al desarrollo lineal de los hechos que se representan y que el lector comprueba por sí mismo. Un tiempo de corta extensión y acción continua.

- Tiempo implícito:  el que no transcurre en presencia del lector, un tiempo largo ( " muchos y muchos días", " un mes"), que debemos entender como necesario para complementar el tiempo corto que sí transcurre a la vista del espectador y permite que los acontecimientos maduren.

Así se esquematizaría el esquema temporal:

- Acto I- XV: tres días y parte de otro de acción ininterrumpida

- Lapso de tiempo de un mes de duración ( tiempo implícito)

- Actos XVI-XXI: un día y parte de otro.

Hemos de entender que entre el acto I y el XV también hay un tiempo implícito. Transcurren algunos días para que Calisto se decida  y "muchos días" para que Melibea se rinda. Ha transcurrido un tiempo implícito que no se nos muestra con acciones.

Así diríamos que la obra se desarrolla en cinco días, los cuatro primeros consecutivos, mientras que hasta el último media un lapso de treinta días.

A pesar de todo, mientras los acontecimientos se desarrollan, el tiempo está bastante  ordenado y pausado, cada día presenta dos partes, con mañana y tarde-noche bien diferenciadas en los primeros tres días y el cuarto es prolongación de la jornada anterior que ha acabado muy de madrugada. Para el quinto día transcurre un mes y nuevamente tiene esas dos partes. Pero cuando se precipitan los acontecimientos, en los momentos de clímax, las acciones se multiplican; es el caso de acto XII con multiplicidad de escenas y escenarios que van desde el alboroto, al caos, a la muerte, también ocurre en el desarrollo del quinto día con múltiples elementos en un mismo día que conducen a la fatalidad final.

Finalmente hay otra curiosidad, la detención del tiempo, por ejemplo cuando en el acto IX Lucrecia llama a la puerta de Celestina, Areúsa hace un largo discurso en contra de las señoras, y cuando abren a Lucrecia parece que no ha transcurrido el tiempo desde su llamada.
9- Estilo

En La Celestina observamos una decidida voluntad de estilo, un deseo de cuidar y pulir el lenguaje, las palabras, las frases, los párrafos. Por ello es interesante analizar los recursos estilísticos empleados que la convierten en una obra de arte del lenguaje. Para ello debes consultar el análisis de Ciclo que tienes en el moodle ( páginas57 a 67), a parte de la introducción a la edición de Vicens Vives. Intenta localizar en la lectura que hagas de la obra ejemplos de esos recursos, a parte de los que se citan. Aquí tienes un esquema-resumen de los principales rasgos estilísticos que debes localizar y analizar.

a- Formas de expresión


- Diálogo: vivo , variado y humano. A través de él conocemos los personajes, los 
acontecimientos, el espacio, el desarrollo del tiempo...


Diferentes tipos de diálogo: oratorio(de largos parlamentos y largas réplicas), de 
largos parlamentos y réplicas breves, conversacional.


- Monólogo: principalmente extensos, manifiestan la conflictividad interior. De 
la mayoría se puede prescindir, indican lugar, hora..., lo que se indicaría con las 
acotaciones. Frase larga, antítesis, apóstrofes, interrogaciones, refranes y 
máximas...


- Aparte: un personaje habla pero no es escuchado por el resto. Los mejores son 
aquellos en que un personaje ve a otro moverlos labios y al repetir las palabras 
miente.


- Acotaciones: las referencias que el autor hace para la representación van 
incluidas en diálogos y monólogos ( tiempo, espacio, movimientos, vestidos...) 
Una única acotación externa es la que inicia el acto I.

b- Mezcla de estilo argumentativo y sentimental:


- Argumentativo: para  impresionar e influir en el oyente.


- Sentimental: para expresar afectividad, estado anímico.


Los recursos empleados sería la 1ª y 2ª persona pronominal, los nombres 
propios, la frecuencia de las oraciones interrogativas y exclamativas.


c- Tradición culta y popular:


Se produce una fusión de lo culto y lo popular


Tradición culta:


- Tradición grecolatina en la sintaxis, las referencias mitológicas...


- Erudición del autor: Citas de sabios y escritores..., sentencias de los clásicos y 
humanistas, alusiones históricas.


- Exceso de erudición en ciertos momentos en personajes cultos y populares.


- Fuentes de textos cultos: Merodoto, Epicuro; Plauto, Séneca, Terencio; 
Petrarca, Boccaccio. ( en las notas de la edición que lees se indican).


- Retoricismo del lenguaje culto, elevado que lo emplean señores y criados que 
intentan parecerse a ellos: verbo al final de la oración, construcciones en 
infinitivo o participio, cultismos, gusto por las amplificación, empleo de figuras 
retóricas ( hipérbole, antítesis, juegos de palabras, sentencias encadenadas, 
enumeraciones, paralelismos, epítetos en serie, interrogaciones retóricas, 
apóstrofe...)


Tradición popular:


Emplean en habla popular de la época tanto los criados, rufianes y prostitutas 
como los señores.


- Gran número de refranes y falsos refranes ( se explican en las anotaciones de 
la edición que lees)


- Ironía y expresión burlesca para censurar o criticar.


- Fórmulas humorísticas y satíricas.


- Insultos o vulgarismos frecuentes en el habla de criados y prostitutas.

El lenguaje culto y el popular se une en un mismo personaje a la vez que se emplea uno u otro en función de la situación dramática.

La viveza en el lenguaje es una muestra clara del realismo de La Celestina y su clara manifestación de la realidad de la época.

Puedes completar el estilo consultando la introducción de Vicens Vives en los apartados de "Humor e ironía" y "Técnicas dramáticas y narrativas. También puedes utilizar el análisis de Ciclo.
10- Género

La determinación del género literario de La Celestina ha sido uno de los aspectos que ha supuesto mayor controversia para la crítica moderna.

 Ya hemos dicho que en su primera edición (1499) se tituló Comedia, cosa que indica que el autor la percibía como obra dramática. Incluso en la segunda edición, mantiene el título de Tragicomedia  porque sigue considerándola género dramático a pesar de su gran extensión al haber añadido más actos.

Los mismos contemporáneos la consideran obra dramática ya que en el prólogo se menciona que había discusiónes sobre el título, pero estas eran entre llamarla comedia o tragedia. En el siglo XVI nadie objetó nada a esa denominación y Lope de Vega en el XVII elogia la "tragedia" de  Celestina.

Es en el siglo XVIII cuando los preceptistas neoclásicos  niegan su carácter dramático y la consideran "novela dialogada" por los siguientes motivos:

- Una extensión que ninguna obra dramática tenía.

- Crudeza y obscenidad de algunas escenas.

- Dificultades para el montaje teatral  por la multiplicidad de escenarios, monólogos, extensos parlamentos...) que la hacían entonces irrepresentable.

- Ritmo lento de la acción.

- Una concepción libre del espacio y el tiempo con cambios constantes de lugar.

Hoy, la crítica moderna ha rebatido estos argumentos y la considera una obra dramática. Existe libertad espacial y temporal, pero eso no impide que fuera escrita para ser leída en voz alta ante un pequeño auditorio. Además el tiempo transcurrido es tan amplio para aportar verosimilitud.  En defensa del carácter dramático se argumenta:

- División en actos.

- Diálogo con función dramática.

- Empleo del aparte.

- Los escenarios.

- Existencia de una acción.

- Considerada tragicomedia por los comentadores de la época.

- Existencia de una tradición dramática que va de la comedia latina a la humanística italiana de los siglos XIV-XV que es donde se inserta La Celestina.

Dentro de los géneros dramáticos La Celestina  es una comedia humanística, un género dramático escrito en latín, iniciado por Petrarca basándose en la comedia romana( enredo amoroso, esclavos, , prostituta, espacio urbano...) de Plauto y Terencio y pensada para ser leída en voz alta ante un público culto minoritario. Se desarrolla en Italia en los siglos XIV- XV. Sus rasgos son:

- Escrita en prosa.

- Argumento sencillo: amores ilícitos alcanzados a través de intermediarios.

- Tratamiento flexible de espacio y tiempo.

- Estilo artificioso y ornamental.

- Escenas y personajes tratados con ritmo lento.

- Personajes con nombres grecolatinos.

- Reflejo del ambiente y la realidad social.

- Empleo de frases sentenciosas y alusiones eruditas.

- Empleo de recursos dramáticos de la comedia latina: acotación implícita( en boca de los personajes), monólogos de los personajes humildes, empleo del aparte, aparición de la mediadora entre los amantes

Las opiniones de los críticos no son unánimes, lo expuesto es defendido por María Rosa Lida, en cambio Gilman dice que es "agenérica".

A pesar de incorporar los elementos de la comedia humanística La Celestina aporta aspectos originales y diferentes:

- Escrita en lengua vulgar.

- Funde tradición literaria culta con aspectos de la realidad social.

- Lengua retórica, cuidada y elevada junto a coloquialismos y expresiones populares.

- Los personajes manifiestan una violencia instintiva ( codicia, lujuria) que provoca un final trágico mientras que en la comedia humanística se da un final feliz.
11- Intención e interpretaciones.

Hay críticos que  aceptan la declaración del propio Rojas que nos habla de una intencionalidad moral:   en la Carta a un su amigo declara que el amor lastima cruelmente y que por ello se debe conocer para preparar las armas contra él, en los acrósticos insiste en que los enamorados escarmentarán viendo lo perjudicial de los "vicios de amor" y no confiarán ni en alcahuetas ni en criados; en el concluye el autor  insiste en proponer abandonar el amor ilícito e inclinarse al amor a Dios. Así justifica lo que pueda ser obsceno en la obra. Es posible que Rojas censure así la vida moral y social de su tiempo, una crítica real: de las acciones individuales dominadas por las pasiones ( amor, sexo, riqueza, poder...); corrupción y engaños de criados, prostitutas, alcahuetas; relaciones de criados y amos dominadas por el egoísmo; la ceguera de los padres que desconocen a sus hijos; la palabrería del amor cortés; la creencia en los efectos de la magia y la hechicería para resolver problemas Además en la obra subyace un pesimismo moral donde todo está abocado a la muerte, como posible lección moral. Una censura moral y social. 

Hay otros que dicen que son falsas o hipócritas, motivadas por miedo a la inquisición. En este caso la obra podría  reflejar el problema de la marginación de los conversos, o podría pensarse en  que pretendería satirizar las costumbres amorosas de la época influidas por el amor cortés. Los hay que piensan que el contenido del texto es ambiguo: relaciones sexuales dominadas por la pasión y el deseo, alcahuetas, brujería, muertes, alusiones eróticas en el lenguaje, frases blasfematorias, ausencia de referencias a Dios e inexistencia de una condena explícita de los comportamientos amorales... Algunos piensan que la obra invita al goce de la vida y al placer y que carece de propósito moralizante.

En el material que tienes en el moodle puedes ampliar también este apartado.
�
Rasgos del amor�
Finalidad�
�



Señores :


CALISTO-MELIBEA


�



* Pasión amorosa


* Locura, desvarío


* Divinización de la dama


* Pérdida del juicio


* Sublimación del sexo a través


   del lenguaje cortés


* Fidelidad�





















Gozar del amor�
�



Criados:


SEMPRONIO-ELICIA


PÁRMENO-AREÚSA�



* Pasión sexual


* Engaños, infidelidad


* Dependencia económica


* Lenguaje coloquial�
y del placer sexual�
�
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