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FITXA TECNICA

Edifici: Catedral de Santiago de
Compostel-la.

Autor: mestre Bernat i mestre
Esteve.

Cronologia: 1075-1188.
Consagraci6 1211.

Tipologia: catedral.
Materials: marbre, maons i granit.
Estil: romanic.

Localitzacié: Santiago de

Compostel-la.

CONTEXT

A partir de l'any 1000, es va mani-
festar un important sentiment religiés
que, acompanyat d'una certa estabili-
tat politica i economica, va afavorir
les visites als llocs sagrats i la venera-
ci6 de les reliquies dels sants.

Al mateix emplacament on s'explica
que es va descobrir el sepulcre de
I'apostol sant Jaume a l'inici del segle
IX, s’hi va edificar una senzilla església,
que va anar evolucionant fins a la seva
consagracio, el 899. Més tard, I'any 997,
va ser destruida per Almansor.

Les obres de l'actual catedral van
comencar l'any 1075, a carrec del MES-
TRE BERNAT. Entre el 1077 i el 1087,
se'n va edificar la capcalera, pero es va
aturar la construccié fins que, el 1100,
un nou bisbe la va reactivar sota les
ordres del MESTRE ESTEVE. Finalment,
va ser consagrada el 1211.

490 e Catedral de Santiago de Compostel:-la
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Descripcio formal

L'interior de la catedral s'organitza
prenent com a model l'església de
pelegrinatge de creu llatina. La
planta es distribueix en tres naus —la
central és de dimensions més grans— i
a la capcalera hi ha una girola o de-
ambulatori i cinc capelles radials de
planta semicircular.

El transsepte també esta dividit
en tres naus i conté quatre absidio-
les, dues a cada costat de la capcale-
ra. Damunt el creuer s'aixeca el cim-
bori, modificat posteriorment.

Al peu del temple hi ha un nartex,
on es troba el faméds Portic de la Gloria,
obra romanica del MAESTRO MATEO.

Vista de la nau central.

La nau central esta coberta per una
volta de cané reforcada amb arcs fai-
xons, mentre que les laterals tenen
volta d'aresta. Aixo permet que hi
entri la claror i desvia 'empenta de la
volta cap als contraforts exteriors.

Als murs que separen les naus, shi
observen dos nivells superposats: les
arcuacions i la tribuna. Les arcuaci-
ons presenten uns pilars cruciformes
amb columnes adherides per tots els
costats, que reben el pes dels arcs fai-
xons que tallen la volta de cand en
sentit transversal i marquen els dife-
rents trams de la nau.

La tribuna és el passadis superior
on es collocaven els pelegrins. Esta for-
mada per arcs geminats de mig punt i
s'illumina amb la llum que prové dels
finestrals. A la capcalera, construida
pel MESTRE BERNAT, els finestrals s'al-
ternen amb petits arcs cecs. Al deam-
bulatori, la part més antiga del con-
junt, s'hi troba la capella del Salvador,
amb una forma rectangular externa
que recorda el Preromanic.

Al llarg dels segles, l'edifici ha patit
importants modificacions i s’ha perdut
la unitat del programa iconografic que
representava la historia de la salvacié
de la humanitat a les portalades del
temple. Actualment, a l'exterior, de
I'estil romanic inicial només en queda
la facana sud del transsepte, I'anome-
nada facana de Las Platerias.

Entorn i integracié urbanistica

La monumental placa de 1'Obradoiro
és el centre neuralgic de la ciutat,
meta de tots els pelegrins que fan el Ca-
mi de Sant Jaume. Conforma un espec-
tacular conjunt escenografic amb 1'Hos-
tal dels Reis Catolics, el Collegi de San
Xerome i el Palau de Raxoi.

Funcio, contingut i significat

Santiago de Compostella segueix
un patré arquitectonic que respon a
un poderés simbolisme religios.

La planta de creu llatina és un es-
pai organitzat per tal que els fidels pu-
guin travessar tota la catedral fins a
arribar al sepulcre que conté les reli-
quies de l'apostol.

Segons la llegenda, les restes del
sant van ser custodiades pels seus dei-
xebles, Teodor i Atanasi, al segle I,
des de Terra Santa fins al municipi de
Padron. Des d'alla, van ser trasllada-
des en un carro fins al lloc actual.

El voluminés encenser de la catedral,
el Botafumeiro -terme que en gallec
significa "que treu fum"-, té un origen
medieval i una funcié litirgica. No obs-
tant aixo0, els historiadors creuen que
també tenia la finalitat d'emmascarar
I'olor dels pelegrins quan passaven la
nit a la catedral, després dhaver fet
llargues jornades de cami.

MODELS I INFLUENCIES

El fervor religiés que es va manifestar des de la fi del segle XI i durant el segle
XII va afavorir la construccié de nombrosos edificis religiosos que van adoptar
un mateix model de planta, amb tres o cinc naus; transsepte, també amb tres
naus; capcalera amb deambulatori i diverses capelles radials.

La catedral de Santiago de Compostella s'inscriu en la tipologia francesa d'es-
glésia romanica de pelegrinatge, de la qual no semn sap l'origen exacte, tot i
que es creu que el punt de partida podria ser 1'església de I'abadia de Santa Fe

de Conques.

L'abadia de Sant Marcal de Llemotges, la basilica de Saint-Martin de Tours, i la
de Sant Serni de Tolosa van ser altres centres de pelegrinatge importants i mo-
dels arquitectonics semblants al temple de Compostella.

Basilica de Sant Serni de Tolosa (segle XIl).

Catedral de Santiago de Compostel-la ¢ 491
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A TECNICA

Titol: Portalada de Saint-Pierre de
Moissac.

Autor: desconegut.
Cronologia: 1110-1135.
Tipologia: relleu.
Material: pedra.

Estil: romanic.

Tema: biblic.

Localitzacié: església de Saint-
Pierre de Moissac, al
Llenguadoc (sud de Franga).

CONTEXT

L'actual església de Saint-Pierre de
Moissac data del final del segle XII i
ocupa el lloc d'un edifici anterior.

El temple es troba en una de les
quatre rutes europees de pelegrinatge
a Sant Jaume de Galicia, obertes al
voltant de 1'any 1000. El cami comen-
cava a Le Puy i travessava Conques i
Moissac, fins a entrar a la Peninsula
Ibérica per Roncesvalls.

El timpa, d'autor desconegut, va ser
decorat després del 1110, data en que
es va acabar la construccié del claus-
tre de l'església.

Portalada de Saint-Pierre de Moissac

Detall de la franja inferior del timpa on es pot observar com els personatges, de proporcions
molt inferiors al Crist en Majestat, dirigeixen la mirada cap a aquest.

492 e Portalada de Saint-Pierre de Moissac



Descripcio formal

La portalada de Saint-Pierre de
Moissac esta presidida pel timpa es-
culpit, en el qual hi ha centrada la
imatge de Crist en Majestat, envolta-
da pel tetramorf i pels 24 ancians de
I'Apocalipsi. Aquests es distribueixen
de manera simeétrica en tres franges
horitzontals, separades per una sanefa
en forma d'onades del mar, i s'adapten
—-com les altres figures— a les limitaci-
ons del marc arquitectonic.

Imatge de la Maiestas Domini.

La composicié es vertebra a partir
de la figura de Crist, a la qual s'adre-
cen directament les mirades de tots
els altres personatges, de manera que
constitueixen una unitat esceénica
centripeta (cap a dintre). També cal
fer esment de 'ocupacié total dels fo-
rats de l'espai compositiu, en un exem-
ple clar d'horror vacui (por al buit).

La talla escultorica presenta dos
models. El primer s'identifica en la
gestualitat i 1'expressivitat dels 24 an-
cians, representats amb minuciositat i
realisme. Els rostres estan tractats de
manera individualitzada, una caracte-
ristica que anticipa el Gotic.

En canvi, el segon model, evident en
la imatge de Crist en Majestat, segueix
els parametres tipics del Romanic: 1as
de la perspectiva jerarquica, és a dir,

de l'aplicaci6 dunes proporcions més
grans que les de les altres figures, la
presentacié frontal i plana, la solemni-
tat hieratica i la simetria compositi-
va. Aquests aspectes li confereixen una
aureola sobrenatural i atemporal.

La resta de la decoracié de la por-
talada es troba a la llinda, que tanca
l'escena del timpa; al mainell, amb
una iconografia que supedita comple-
tament la forma a l'espai arquitecto-
nic, 1 als brancals laterals, les figures
dels quals també destaquen per la
gran expressivitat i el dinamisme.

Tematica

El timpa l'ocupa una representacié
de la teofania -visi6 de Déu al final
dels temps—, basada en el text de la se-
gona vinguda de Crist al mén, narrada
a I'Apocalipsi de sant Joan. El centre de
l'escena és la Maiestas Domini, el Crist
Jutge, que beneeix amb la ma dreta i
aguanta un llibre amb l'esquerra.

Acompanyant el Crist Jutge hi ha els
simbols dels quatre evangelistes (agui-
la, Joan; lle6, Marc; brau, Lluc; angel,
Mateu) i els 24 ancians de 1'Apocalipsi,
que porten les copes de les ofrenes, que
simbolitzen les oracions dels sants, i1
el violi o la citara per acompanyar els
cants de lloanca a Déu totpoderos.

La llinda esta decorada amb unes
rodes que representen el foc de 1'Apo-
calipsi. Als laterals de la portalada hi
ha relleus amb escenes de I'Antic i del
Nou Testament, pero també figures al-
legoriques de la luxiria i de l'avaricia.

Al brancal dret, s'hi pot observar la
imatge de sant Pere, i a l'esquerre, la
del profeta Isaies, mentre que al mai-
nell hi ha representacions d'animals
fantastics i, a més, hi apareix el profe-
ta Jeremies.

Detall d'un brancal lateral de I'entrada.

MODELS I INFLUENCIES

Tot i que algunes teories diuen que deriva d'una miniatura mossarab, el
timpa de l'abadia de Moissac no es podria explicar sense el model del tim-
pa de la de Cluny, a la qual va estar vinculada fins al 1047.

Contemporania d'altres grans
portalades, com la de l'església de
la Madeleine de Vézelay o la de
Santa Fe de Conques, la portalada
de Saint-Pierre de Moissac va ser
considerada en el seu moment
una obra mestra, i va servir de
model a altres esglésies france-
ses, com la de Santa Maria de
Solhac, 1 potser va ser coneguda
pel MAESTRO MATEO.

Maestro Mateo: Portic de la
Gloria de la catedral de Santiago de
Compostel-la (1168-1188).
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Edifici: Catedral de Notre-Dame de
Chartres.

Autor: mestre de Chartres.

Cronologia: 1194-1220.

Consagracié 1260.

Tipologia: catedral.

Materials: pedra i vidre.

Estil: gotic.

Localitzacié: Chartres (Franga).

deambulatori

capelles radials

transsepte

nau central

Catedral de Notre-Dame de Chartres

FITXA TECNICA =

CONTEXT

La catedral de Chartres té 1'origen
en la reconstruccié d'un temple roma-
nic que havia estat destruit gairebé
del tot per un incendi que va assolar
gran part de la ciutat I'any 1194.

El nou edifici es va erigir en un
periode de temps molt curt. En menys
de trenta anys, ja s'havia enllestit
gran part de l'estructura arquitectoni-
ca gracies a l'entusiasme i les aporta-
cions economiques dels fidels. Aques-
ta rapidesa va influir en la coheréncia
formal i estilistica del conjunt.

494 o Catedral de Notre-Dame de Chartres

La reliquia que ja custodiava la ca-
tedral, una peca de roba que es creia
que la Verge Maria vestia el dia del
naixement de Jesus, va sobreviure a
Iincendi. La seva conservaci6 va afa-
vorir la nova construccio.

Aixi doncs, Chartres va continuar
sent un important lloc de pelegrinatge
dedicat al culte a Maria. Fins i tot el
desenvolupament del comer¢ depenia
de les fires celebrades durant les festi-
vitats marianes: la Purificacié, I'Anun-
ciacid, I'Assumpcié i el Nadal.



Rosassa de la portalada nord del transsepte.

Descripcio formal

L'espai interior, de planta de creu
llatina, s'articula en tres naus longitu-
dinals: la central, pensada per al culte,
iles dues laterals, destinades al transit
dels pelegrins. També presenta una
capcalera molt desenvolupada, amb
una girola o deambulatori doble.

L'absis esta estructurat en set trams
1 s'obre a tres petites capelles radials
de planta semicircular o absidioles.
El transsepte, de tres naus, desemboca
a les portalades nord i sud.

La nau central es divideix per mitja
d'un alcat en tres nivells: les arcades
inferiors d'arc apuntat, que donen ac-
cés a les naus laterals; el trifori, i un
elevadissim claristori que conté grans
vitralls, coronats per petites rosasses.

El sostre es tanca en volta de cre-
ueria, els nervis de la qual es conver-
teixen en feixos de columnetes que
descansen sobre pilars poligonals que
separen les arcades. A l'entrada del
temple, es troba un nartex flanquejat
per dues torres.

Exteriorment, la facana occiden-
tal conserva l'anomenat Portail Ro-
yal, romanic, de I'antiga catedral. Més
amunt, s'hi observa un trifori, molt
desenvolupat en alcada, seguit d'una
rosassa i la galeria dels Reis de Juda,
que comunica les dues torres. La de
la dreta esta coronada per una agulla
romanica, mentre que la de l'esquerra
mostra els motius del Gotic flamiger.

Vista de la catedral integrada en I'espai urba.

L'estructura diafana de 1'edifici es
basa en la utilitzacié d'arcbotants que
descarreguen el pes de les voltes de
creueria als contraforts, alhora que
deixen espai als grans finestrals.

Els vitralls matisen la llum que om-
ple l'espai central de la catedral amb
I'anomenat bleu de Charires i mostren
un caracter didactic.

Entorn i integracio urbanistica

La catedral de Notre-Dame de Char-
tres s'alca imponent, dirigida als qua-
tre punts cardinals i envoltada d'edi-
ficis de poca alcada. Aquest aspecte
dona un caracter simbolic a 1'església,
que domina el paisatge urba i pot ser
vista des de tots els llocs de la ciutat.

Funcio, contingut i significat

Com a centre de pelegrinatge, la
catedral havia de presentar una distri-
bucié de l'espai que permetés la circu-
lacié dels fidels sense que aquests in-
terferissin en els actes liturgics. Tots
ells arribaven a la catedral per vene-
rar la Sancta Camisia, el fragment
de roba que s’ha dit que és el vel o la
tinica que la Mare de Déu duia el dia
del naixement de Jesus.

La reliquia dona un sentit maria a
tot el conjunt catedralici centrat en el
culte a Maria. El fet de trobar la reli-
quia intacta a la cripta després del tra-
gic incendi de l'any 1194, va convéncer
els fidels que la Mare de Déu volia que
el santuari dedicat a ella fos molt més
digne i sumptuos.

MODELS I INFLUENCIES

La catedral de Notre-Dame de Char-
tres recull les influéncies dels vitralls
de la basilica de Saint-Denis. Aquests
darrers, que ocupen la part superior
de la nau central per damunt de les
arcades i el trifori, comparteixen la
funcié didactica dels de Chartres.

La facana occidental, amb triple por-
tada, trifori i una gran rosassa entre
dues torres, també recorda el model
frances i és un clar antecedent de la
catedral de Lleo.

Catedral de Lleo (1205-1301).
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F. 103

Pou de Moises

FITXA TECNICA

Titol: Pou de Moises.

Autors: Claus Sluter (Haarlem,
c. 1340/1350 - Dijon, 1406)
Acabat per Claus de Werve
(Haarlem ?, c. 1380 - Dijon,
1439) i policromat per Jean
Malouel (Nimega, c. 1370 -
Paris, 1419) i Hermann de
Colonia.

Cronologia: 1395-1405.
Tipologia: grup escultoric.
Material: pedra calcaria.
Mides: 7 x 2,6 m

Estil: gotic internacional.
Tema: biblic.

Localitzacié: Cartoixa de
Champmol (Dijon, Franca).
Actualment un hospital
psiquiatric.

BIOGRAFIA DELS AUTORS

El Pou de Moises és 1Gnic fragment d'un calvari monu-
mental que encara roman al lloc original. La seva elabora-
ci6 s'atribueix a més d'un artista de la cort de Felip II, duc
de Borgonya, dit I'Ardit. No obstant aixo, I'holandes Claus
SLUTER n'és el creador principal.

L'escultor de Haarlem va realitzar practicament la totali-
tat de la seva obra a la cartoixa de Champmol, fundada pel
duc a prop de Dijon. Va comencar com a ajudant de l'escul-
tor principal, Jean de MARVILLE i, després de la mort
d'aquest, va assumir directament els encarrecs.

496 ¢ Pou de Moiseés

Entre les escultures de SLUTER, destaquen les figures per
al portal de la capella de Champmol, elaborades a l'inici de
la decada del 1390, i el sepulcre de Felip II de Borgonya, en
el qual cal remarcar les estatues dels pleurants o ploramorts
encaputxats. La tomba, que actualment es conserva al Mu-
sée des Beaux-Arts de Dijon, va quedar inacabada per la
mort de l'escultor. L'ajudant i nebot de SLUTER, Claus de
WERVE, va ser qui va donar continuitat a les seves obres.

Jean MALOUEL i Hermann de COLONIA van donar color al
conjunt, fet que va realcar el naturalisme de les escultures.



Descripcié formal

Aquest grup escultoric formava part
d'un conjunt monumental collocat al
claustre de la cartoixa de Champmol.
S'assentava sobre una base hexagonal
amb escuts referits al duc Felip 1'Ardit
1 estava coronat per un calvari, algu-
nes parts del qual es troben al museu
arqueologic de Dijon.

Al pedestal conservat, el Pou de
Moises, s'hi observen els profetes Moi-
ses, David, Jeremies, Zacaries, Daniel
1 Isaies. Els sis personatges estan trac-
tats en tot el seu volum, alliberats del
marc arquitectonic on es troben.
Aquesta autonomia de l'escultura,
impulsada especialment per SLUTER,
n'emfasitza la monumentalitat.

Detall del rostre de Moiseés.

Es remarcable el caracter realista
dels profetes, que apareixen amb dife-
rents expressions de meditacid, inspira-
cié o irritacié. Cada un és el resultat
d'un tractament diferenciat que en po-
tencia la particularitat, especialment en
la figura de Moisés, amb un accentuat
moviment del cap i una barba crespada
que intensifica I'emoci6 del rostre.

La corpuléncia dels cossos i la seva
expressivitat és ressaltada pels plecs
dels vestits, molt marcats i profunds,
que creen uns caracteristics efectes de
clarobscur.

Aixi doncs, els trets individualitzats
dels sis personatges, el gest i el natu-
ralisme amb qué han estat esculpits
converteixen aquestes estatues en au-
téntics retrats psicologics.

Els angels pleurants, de formes més
suaus, so6n obra de Claus de WERVE.

El conjunt, que estava policromat,
actualment encara conserva algunes
zones amb colors blaus i daurats.

Tematica

L'obra presenta Moises, David, Jere-
mies, Zacaries, Daniel i Isaies com a pa-
triarques i profetes de 1'Antic Testa-
ment que havien prefigurat en els seus
escrits la passié i la mort de Crist.
Aquests textos son citats als pergamins
que duen els personatges i acompanyen
els atributs que els identifiquen.

W .Uy
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Detall de la figura de Daniel.

Moiseés mostra les taules de la Llei;
David apareix coronat i amb una arpa
sota la ma dreta, coberta per la capa;
Jeremies porta el llibre de les Lamenta-
cions; Zacaries porta una ploma en una
ma i un tinter a l'altra; Daniel dirigeix
la mirada cap a Isaies. Aquest ultim es
representa calb i, amb un llibre sota el
brag, inclinat cap a Daniel.

Sembla ser que l'obra es va basar
en la font de la vida (fons vitae), sim-
bol de la iconografia cristiana relacio-
nat amb el baptisme i l'eucaristia.

MODELS I INFLUENCIES

La proposta artistica de Claus SLUTER va influir notablement
en l'escola escultorica borgonyona del segle XV.

També va tenir una influéncia considerable en els pintors pri-
mitius flamencs, sobretot en la plasticitat de les figures del
MESTRE DE FLEMALLE, com s'observa en el seu Enterrament de
Crist. Concretament, I'angel que s'eixuga una llagrima amb el
dors de la ma correspon a una de les figures del Pou de Moises.

Altres pintors flamencs, com Rogier van der WEYDEN, fan
seus els trets caracteristics de SLUTER, com ara el dramatis-
me dels rostres i 1'expressivitat dels vestits, presents a 1'obra

titulada Davallament de la Creu.

Rogier van der Weyden: Davallament de la Creu (1443).
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FITXA TECNICA

Titol: Pietat.

Autor: Miquel Angel (Caprese,
1475 - Roma, 1564).

Cronologia: 1498-1499.
Tipologia: escultura exempta.
Material: marbre.

Mides: 1,74 x 1,95 m.

Estil: renaixentista.

Tema: religios.

Localitzacid: Basilica de Sant Pere
del Vatica (Ciutat del Vatica).

498 ¢ Pietat

BIOGRAFIA DE L'AUTOR

MIQUEL ANGEL va
ser un dels crea-
dors més extra-
ordinaris del Re-
naixement.Va
destacar com a
pintor, escultor, ar-
quitecte i dibuixant, pero també com a
poeta ocasional.

El geni italia va passar la infantesa
i la joventut a Floréncia, on va poder
entrar en contacte amb la poderosa fa-
milia Medici que el va acabar introdu-
int als cercles humanistes més presti-
giosos del moment.

Malgrat caracteritzar-se per un ta-
ranna autodidacte, l'artista va comen-
car formant-se al taller de Domenico
GHIRLANDAIO, on va aprendre la tecni-
ca del fresc i va desenvolupar una
gran habilitat en el dibuix. Més tard,

va estudiar les escultures de I'Antigui-
tat reunides al jardi de San Marco,
propietat dels seus mecenes.

Després de la mort de Lorenzo de
Medici, I'any 1492, la situacié politica
a Florencia es va enterbolir. Aixo va
fer que MIQUEL ANGEL es traslladés a
Bolonya i posteriorment a Roma, on
realitza la Pietat, obra mestra dels
seus primers anys.

De nou a Floréncia a partir del 1501,
executa diverses obres importants, en-
tre les quals destaca el David. A conti-
nuacio, el papa Juli II el reclama a Ro-
ma per encarregar-i la realitzacié de la
seva tomba —de la qual només va fer el
Moiseés i els Esclaus— i la decoracié de
la Capella Sixtina, que va completar
posteriorment amb el Judici Final. El
1546 fou nomenat arquitecte del Vatica
1 construi la cipula de la basilica.



Descripcié formal

Les dues figures dibuixen una com-
posicié piramidal que exemplifica la
perfecci6 de l'equilibri classic.

El cos nu de Crist descansa a la fal-
da de Maria, amb el bra¢ dret i les du-
es cames penjants i ingravides. El seu
rostre és sere, sense cap expressié de
dolor, igual que el de Maria, que, amb
el cap cot, no adreca la mirada a l'es-
pectador. Tots dos personatges mos-
tren una expressié de bellesa plato-
nica (ideal), amb la qual I'autor vol
comunicar el concepte de perfeccio.

El treball de modelat del material
és lloable, perque aconsegueix una
gran sensacié de dinamisme i flexibi-

La composicié piramidal integra les figures.

litat en els vestits de la Mare de Déu.
També sén excellents la precisié i la
nitidesa dels detalls anatomics del
cos de Crist. Aquest tractament minu-
ciés s'observa en la musculatura, les
venes del brac i els estigmes de la Pas-
si6, com el forat a la ma i la ferida del
cop de llanca al costat dret del pit.

Aquest resultat sembla molt més
prodigiés si es coneix la manera de
treballar de l'artista, a partir d'un
bloc de marbre tnic del qual anava
obtenint a poc a poc les figures a for-
ca de treuren (per forza di levare) el
material sobrer. El geni florenti pensa-
va que la imatge que volia era a l'inte-
rior del bloc de pedra i el treball d'es-
cultura consistia a llevar-ne I'embolcall
en que era tancada.

Tematica

La Pietat és la representacié icono-
grafica de la Mare de Déu amb el cos
mort de Jesus a la falda, després del da-
vallament de la creu. Aquesta imatge
no procedeix de cap dels Evangelis
—-que no fan esment de la intervencié
de Maria en aquest episodi i atorguen
el protagonisme a Josep d'Arimatea-,
siné que es basa en una idea dels mis-
tics del segle XV, que suposaven que
Maria havia acollit als seus bracos el
cos del fill després del davallament.

Detall del rostre idealitzat de Maria.

MIQUEL ANGEL es permet la llicén-
cia de representar Maria molt jove,
amb una edat que no es correspon
amb la cronologia ni amb la tradicié
biblica, per tal d'idealitzar la seva figu-
ra i de simbolitzar la puresa virginal.

L'escultor, orgullés del seu treball,
va voler deixar constancia de la seva
autoria. Aixi doncs, a la cinta que tra-
vessa el pit de la Mare de Déu va gra-
var aquestes paraules en llati: Michae-
langelus Bonarotus florentin faciebat.

MODELS I INFLUENCIES

A partir de l'escultura classica, MIQUEL ANGEL va perfeccionar al maxim la
representacié de I'anatomia humana i va donar als cossos la forca expressi-
va 1 el moviment caracteristics del periode hellenistic grec.

L'impacte creador de MIQUEL ANGEL va preludiar el Manierisme, un estil
que va dominar el tram final del Renaixement a Roma. Aixi, i durant deca-
des, els seguidors de l'artista —no pas els seus deixebles— van mostrar la
mateixa insisténcia en la representacié de la musculatura i la composicié
helicoidal i serpentinata que reforca el dinamisme de les figures.

La influéncia de MIQUEL ANGEL va superar l'ambit de l'escultura. A tall
d'exemple, es pot esmentar el bra¢ ingravid de la figura de Jesus al grup
escultoric de la Pietat, que va ser el model per a I'Enterrament de Crist de
CARAVAGGIO i per a La mort de Marat del pintor neoclassic francés DAVID.

David: La mort de Marat (1793).
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FITXA TECNICA

Titol: Extasi de Santa Teresa

de Jesus.

Autor: Gian Lorenzo Bernini
(Napols, 1598 - Roma,
1680).

Cronologia: 1647-1652.

Tipologia: escultura
exempta.

Material: marbre.
Mides: 351 cm (al¢ada).
Estil: barroc.

Tema: religios.

Localitzacié: Església de
Santa Maria della Vittoria
(Roma).

BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Les imatges religioses de Gian Loren-
zo BERNINI, protagonitzades per san-
tes 1 beates de reconeguts valors mo-
rals, no estan relacionades amb els
projectes papals, siné que eren en-
carrecs de comitents particulars.

Després de les seves obres de joventut,
on abunden els temes mitologics o de I'Antic Testament, la
primera escultura protagonitzada per una dona és la de
Santa Bibiana, situada a l'altar de la petita església de Ro-
ma del mateix nom, també dissenyada per BERNINI. L'escul-
tor va elaborar aquesta ultima figura femenina i la cronolo-
gicament posterior, el destacat cenotafi o Monument

500 e Extasi de Santa Teresa de Jests

Extasi de Santa Teresa de Jestis

funerari de la beata Maria Raggi, sense 1'ajuda dels seus col-
laboradors habituals.

Durant el papat d'Innocenci X crea 'Extasi de Santa Tere-
sa de Jestis 1 no va tornar a ser autor unic fins al final de la
seva vida, amb la realitzacié de la Tomba de la beata Ludovi-
ca Albertoni a l'església de San Francesco a Ripa, al barri
del Trastevere de la que és avui la capital italiana.

Totes les obres esmentades sén alhora retrats, monu-
ments commemoratius, imatges devotes i representacions
de revelacions divines. BERNINI fon tots aquests géneres en
un de sol i aconsegueix que les figures resultants traspuin
un misticisme 1 una sensualitat molt remarcables.



Descripcio formal

La capella Cornaro, on es troba I'Ex-
tasi de Santa Teresa de Jesus, una de
les seves obres més conegudes, va ser
un encarrec del cardenal Federico Cor-
naro, patriarca de Venecia, que va deci-
dir construir la seva capella funeraria
al creuer esquerre de la petita església
dels carmelites descal¢cos de Roma.

El concepte escultoric de BERNINI
queda aqui magnificament expressat.
L'obra és una bona mostra de I'anome-
nat theatrum sacrum, ja que l'espai
arquitectonic que integra el conjunt
adquireix un caracter escenografic
molt evident. Aquest marc teatral, tan
tipic de l'escultura barroca, potencia
la unifacialitat o punt de vista tunic
de la representacio.

L'espectacle sagrat, a mig cami entre
el camp espiritual i el terrenal, té lloc
sobre un altar situat al centre de la ca-
pella. Un angel retira la sageta candent
que ha clavat al pit de Santa Teresa,
qui, reclinada sobre uns nuvols, experi-
menta una sensacié de dolor i plaer que
simbolitza I'amor divi.

A les parets laterals s'hi observen
els membres de la familia Cornaro,
enclosos en relleus de marbre que re-
presenten palcs en perspectiva.
D'aquesta manera formen part de l'es-
cena, immortalitzats en el que es con-
sidera el primer retrat de grup de
marbre de la historia de I'art.

El rostre reflecteix la sintesi de plaer i dolor.

Per representar l'éxtasi mistic de la
santa, BERNINI va esculpir un rostre
amb els ulls pesadament tancats i la
boca entreoberta després de rebre el
foc divi de mans d'un angel somrient,
de gestos continguts.

La convulsi6 interna de Santa Tere-
sa també es plasma en els plecs abun-
dants del seu habit, amb els quals es
crea un joc de volums i clarobscurs
que atorga un gran dinamisme. A més,
l'artista opta per una composicié en as-
pa que intensifica el moviment.

La llum zenital del prosceni il-
lumina de forma natural el grup escul-
toric i es converteix en una llum divi-
na gracies als raigs de bronze situats
damunt del conjunt.

Per a aquesta obra, BERNINI va uti-
litzar diversos blocs de marbre, un re-
curs contrari al de MIQUEL ANGEL,
que defensava I'is d'un sol bloc.

Tematica

La butlla de la canonitzacié de San-
ta Teresa del 1622 fa esment de la visié
mistica de l'angel, que ha estat tema
artistic recurrent des d'aleshores. L'es-
cena representa la transverberaci6 de
la santa, una de les experiéncies d'éxta-
si 0 unié mistica amb Déu narrada al
Llibre de la Vida de Santa Teresa de Je-
sus, escriptora mistica i fundadora de
I'orde dels carmelites descalcos.

MODELS I INFLUENCIES

BERNINI es va inspirar en la tela
de 1'Extasi de Santa Margarida de
Cortona, realitzada per Giovanni
LANFRANCO.

L'Extasi de Santa Teresa de Jesiis
ha estat motiu de molts estudis en
diferents camps de coneixement al
llarg del segle XX. La prova rau en
I'obra titulada El fenomen de l'exta-
si, de Salvador DALI, un estudi fo-
tografic realitzat 'any 1933 i em-
marcat en el Surrealisme.

Dali: El fenomen de I'éxtasi (1933).

La composicié en aspa es basa en
I'encreuament de dues diagonals.

BERNINI va traduir en imatges els
escrits on la santa explica detallada-
ment les seves visions: "Veia a prop
meu, cap al costat esquerre, un angel
en forma corporal. [...] Veia que duia a
les mans un dard llarg d'or, i em sem-
blava que tenia una mica de foc a la
punta del ferro, i que me'l clavava de
vegades al cor [...] El dolor era tan in-
tens que em feia proferir gemecs; 1
[...] em produia una suavitat tan ex-
cessiva que no es pot desitjar que des-
aparegui [...] El dolor no és corporal
siné espiritual; tanmateix, el cos tam-
bé hi participa una mica, i fins i tot
forca. La tendresa que passa entre
I'anima i Déu és tan suau que, si algu
pensa que dic mentida, suplico a la
bondat de Déu que la hi faci tastar".
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FITXA TECNICA

Titol: La mort de la Verge.

Autor: Michelangelo Merisi da Caravaggio
(Caravaggio, 1571 - Porto Ercole, 1610).

Cronologia: 1605-1606.
Teécnica: oli sobre tela.
Mides: 3,69 x 2,45 m.
Estil: barroc.

Tema: religios.

Localitzacié: Musée du Louvre (Paris).

BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Michelangelo Merisi da CARAVAGGIO

és el pintor italia més singular del segle
XVII i exerceix una important influén-
cia sobre diversos artistes de 1'época.

Després d'assimilar alguns dels va-
lors pictorics de la tradicié veneciana,
com el color i el tractament de la llum,
l'any 1592 es va traslladar a Roma, on va treballar sota el me-
cenatge del cardenal Francesco del Monte. Aquest ultim li va
proporcionar altres encarrecs privats, pero també el primer
de caracter public, una pintura per a la capella Contarelli de
l'església de San Luigi dei Francesi, a Roma.

502 e La mort de la Verge

La mort de la Verge

Més tard, va seguir realitzant obres per a altres esglésies
de la capital italiana, com ara La mort de la Verge, que s'’ha-
via d'ubicar a Santa Maria della Scala perd que va ser re-
butjada pels carmelitans. Aquesta obra és un dels millors
exemples del periode de maduresa de l'artista i una mostra
del seu particular estil.

CARAVAGGIO no va abandonar mai la pintura, ni tan sols
després de marxar de Roma, I'any 1606, acusat d’haver comes
un homicidi. En la seva fugida va fer estada a Napols, Malta i
Sicilia, llocs on es va dedicar intensament al seu ofici.

seus quadres, que es van tornar més foscos 1 més dramatics.



Descripcio formal

L'escena esta estructurada en tres
franges horitzontals. A la part superior,
una elegant cortina vermella propor-
ciona al quadre un cert aire de teatra-
litat. Les figures dels apostols i el cos
de la Verge ocupen l'espai central de
la composicié perque en sén el focus
principal. Per ultim, la figura de Ma-
ria Magdalena marca la franja inferior
que tanca I'obra.

La linia diagonal —tant en la dispo-
sici6 del llit com en el focus de llum-,
i el punt de vista en contrapicat aug-
menten la grandilogiiéncia i el dra-
matisme esceénic.

CARAVAGGIO, en la seva voluntat
per representar la realitat de la mane-
ra més directa possible, presenta els
personatges com a gent vulgar i de-
fuig qualsevol idealitzacié.

Aixi doncs, el pintor italia va utilit-
zar com a models persones que troba-
va a les tavernes. Els vestia amb indu-
mentaria popular de l'época i els
pintava d'acord amb el corrent natu-
ralista que el caracteritza, sense dissi-
mular-ne les arrugues ni la bruticia
dels rostres, mans i peus.

L'artista aconsegueix un intens clar-
obscur a partir d'un focus de llum no
tangible que, entrant per l'esquerra i
projectant-se cap a la dreta, illumina
allo que vol destacar, alhora que deter-
mina la construccié de les figures i
n'emfasitza els contorns.

Fragment de I'obra on s'observa com la
penombra també cobreix els rostres dels
apostols que se situen a prop de la Verge.

Tematica

El quadre presenta l'escena apocri-
fa (no explicada als Evangelis cano-
nics) de la mort de Maria. La Verge
ocupa el primer terme de la composi-
ci6, amb el cos cobert per un vestit
vermell. Apareix acompanyada per
una desconsolada Maria Magdalena i
pels apostols, entre els quals es pot
identificar facilment sant Joan Evan-
gelista, imberbe, vora el capcal del llit.

Endut pel seu afany realista, es diu
que CARAVAGGIO va utilitzar el cadaver
d'una prostituta ofegada al riu Tiber
com a model de la Verge. Aixo explica-
ria la utilitzacié del color vermell en el
vestit —associat a dones de condicié hu-
mil- en lloc del blau de la puresa mari-
ana, aixi com la rigidesa del cos, la in-
flor del ventre i el color emblavit dels
peus. Aquesta cruesa i la manca de pu-
dor va fer que la tela fos rebutjada pels
carmelitans. Posteriorment, va ser
comprada pel pintor flamenc RUBENS
per al seu protector, el duc de Mantua.

La llum i la disposicié de la figura principal
marquen les linies compositives.

MODELS I INFLUENCIES

CARAVAGGIO és una de les personalitats artistiques més singulars de l'art
europeu. No obstant aixo, pel que fa al modelat escultoric dels cossos, s'ad-
verteix la influéncia de MIQUEL ANGEL i, pel que fa a la complexitat compo-
sitiva de les obres, 1'influx del Manierisme.

Tot 1 que no va tenir deixebles directes, la personalitat del seu estil natura-
lista basat en el tractament dessacralitzat dels temes religiosos i mitolo-
gics, la utilitzacié de la gent vulgar com a model per compondre els perso-
natges i 1is expressiu del clarobscur van influir en 1'obra de molts pintors
posteriors, els anomenats caravaggistes, entre els quals destaca el valencia
Josep DE RIBERA. L'empremta de CARAVAGGIO va marcar la pintura dels
grans mestres del Barroc, com ara REMBRANDT i VELAZQUEZ, i va arribar
fins a artistes del segle XIX, com GERICAULT.

Josep de Ribera: Isaac i Jacob (1637).
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[l-lustracié: 123RF i age fotostock.

Agraim a Paul Hermans (pag. 496) i Ponyterr (pag. 497) la posibilitat d'utilitzar
el seu material fotografic.
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