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Tecniques de creacio en el pla, en I'espai i en el temps.

El dibuix

Esbos per a I'obra Eis jugadors de cartes,
de Paul Cézanne

Retrat de Gatirisl Alomar,
de Ramon Casas

[Ilustracié de la revista Papitu, de 1927

El dibuix

S'anomena dibuix el conjunt de formes representades en una su-
perficie mitjancant linies o taaues, generalment d’un sol color. Lei-
na utilitzada per fer el dibuix déna nom al tipus de realitzacio (dibuix
a la ploma, al carbé, etc.).

El dibuix és potser la técnica més directa i espontania | que menys
complexitat técnica requereix.

El dibuix &s tant una técnica en si mateix com una part en I'elaboracio
d'obres gue comporten una realitzacid més complexa.

El dibuix és la base de moltes abres pictoriques en forma d'esbos en
qué es distribueixen les formes de la composicid. També és |a base
de gualsevol projecte constructiu ja sigui arquitectonic o industrial.
Es important recordar que tots els objectes industrials, practicament
tots els gque s'utilitzen en |a societat moderna, han estat préviament
dibuixats per fer els planols de construcci¢. El dibuix també és una
eina propia del mon cientific. Naturalistes, arquedlegs, botanics,
etc. utilitzen el dibuix per copsar millor el seu ambit d’estudi.

Les eines propies del dibuix sén totes aquelles que serveixen per cre-
ar un trag relativament net i clar com els llapis, els pinzells, les plo-
mes, els estilets, els guixos, els retoladars, els baoligrafs, etc. El suport
fonamental del dibuix &s el paper, encara que es pot utilitzar qualsevol
superficie que pugui ser ratllada o tacada.
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Retrat del violinista Paganini (1819), de Jean-August-Dominique Ingres



El paper

El paper és una substancia de fibres vegetals adherides les unes a
les altres i que pren la forma de lamines molt primes.

La idea de formar un full llis a partir de la unié de fibres vegetals va
sorgir I'any 105 a la Xina. Es van utilitzar fibres vegetals de morera i
bambu, principalment. A partir del segle viil, van ser els arabs els que
van difendre agquests nous procediments cap a Occident, primer pel
nord d'Africa i després a Europa, a través de la Peninsula Ibérica.

Durant I'edat mitjana s‘utilitzaven a Europa unes tauletes de fusta en-
cerades sobre les quals es dibuixava amb un punxd. Aguestes tau-
letes podien ser reutilitzades els cops que fos necessari | d'aquesta
manera els artistes podien practicar el dibuix sense haver d'utilitzar
el pergami, que era molt costos,

La necessitat de dibuixar els projectes arguitecténics va fer que el di-
buix tingués, a partir del segle xiv, importancia per si mateix i no tan
sols com a fase previa de la pintura o com a exercici dels artistes.

A partir de la segona meitat del segle xv, amb el desenvalupament
de la impremta, el paper va baixar de preu i se'n va poder generalitzar
I'Gs. A finals del segle xvin, gracies a la fabricaci¢ industrial, el paper
es va convertir en el suport habitual del dibuix,

Dibuix per ordinador

Les noves tecnologies han fet aparéixer nous estris per dibuixar. La
infografia (grafisme o escriptura a partir de la tecnologia informati-
ca) o el dibuix assistit per ordinador (DAQ) sén noms que es do-
nen a aquestes noves tecnigues grafigues. En molts ambits, les noves
tecnologies han fet desaparéixer antics oficis i n'han creat de nous.
Els delingants que abans dibuixaven els planols de construccid | des-
pres els passaven a tinta amb estildgrafs han desaparegut i han de-
nat pas a nous professionals que utilitzen |'ordinader per dibuixar i les
impressores de gran format per plasmar sobre el paper la casa o &l
cotxe que caldra construir. '

El dibuix per ordinader no sclament es fa servir amb finalitats téc-
nigues, sind que també és utilitzat per artistes, dissenyadors, il-lus-
tradors... El dibuix animat actual ha substituit les eines grafiques
tradicionals pel llapis optic i la tauleta digitalitzadora.

Fotograma de la pel-licula
de dibuixos animats

Dibuix per ordinadar.
Steamboat VWilis, de Walt Disney

Seccio del Teatre del Liceu de Barcelona

Dibuixos del llibre Principios de Botédnica,
de Miquel Bernades (1767)
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Imatge de la Mare de Deu que forma part

de |'absis de Sant Climent de Tadll. Fress

Honda de nit [1642), de Rambrandt.
Pintura 2 I'oli sobre tela

La terrassa & Viernonnet (1839),
de Pierre Bonnard. Pintura & I'oli sobre tela

El pigment

El pigment es la substancia que dona color a la pintura. Aquest pot ser
d'origen natural, organic o inorganic, o sintétic. De vegades, els pig-
ments es designen pel nom del color que donen seguit de 'element
de! gual s'obtenen (com per exemple, el blanc de plom o el groc de cad-
mi), o per la seva procedéncia (com el blau de Prissia o ! groc de
Paris). Un ben pigment ha de tenir una gran capacitat colorant i pro-
porcionar un color estable.

L'aglutinont

l'aglutinant es la substancia que uneix les particules del pigment i
li déna consisténcia. Els diferents tipus d'aglutinant determinen les
diverses tecnigues pictoriques: oli, fresc, aguarella, guaix, acrilic, etc.
L'aglutinant condiciona també les caracteristiques técnigues de ca-
da tipus de pintura: el temps d'assecatge, la textura, |'aparenca
dels acabats, la seva resisténcia i el dissolvent gue cal utilitzar,

@ El fresc

Laglutinant d'un fresc és |'aigua de calg i el seu suport és el mur.
El fresc és la tecnica tradicional de la pintura mural a causa de la
seva bona estabilitat a la llum i la perfecta adheréncia. Aquesta téc-
nica consisteix a pintar gl mur damunt una preparacié composta
d’'un arrebossat de calg i sorra mitjiangant I'Gs de pigments barre-
jats amb aigua de calg que serveixen per pintar mentre |'arrebossat
es mante fresc.

Les pintures de |'església de Sant Climent de Taill i la Capella Six-
tina, pintada per Miquel Angel, sén dos exemples excepcionals
de |'Us d'aguesta técnica pictorica.

H La pintura a l'oli

Uaglutinant d'aquest tipus de pintura és I'oli, normalment de llinosa.
Aguesta pintura accepta una gran varietat de suports: tela, fusta,
paper, etc. El seu dissolvent és I'esséncia de trementina o ai-
guarras.

El coneixement d'aquesta técnica es remunta a |'antiguitat, perd
van ser els pintors flamencs del segle xv els que la van utilitzar
d’una manera sistematica i els que en van afavorir la difusio i la con-
solidacio com a técnica pictorica més utilitzada. Uexpansié d'a-
questa tecnica va lligada a la consoclidacio de la pintura de cavallet
i a la pintura autdnoma deslligada del programa decoratiu de les
esglésies i les catedrals, propia del Renaixement.

La pintura a I'cli s'asseca lentament, cosa que permet pintar i re-
tocar en diferents sessions. La pintura a I'oli es pot aplicar tant
en fines capes transparents (veladures) com en capes gruixudes
de pasta. Diego de Velazquez, Rembrandt o Joseph Mallord
William Turner van ser alguns dels grans mestres en I'iis de les
veladures, que donen un efecte fantastic de barreja dels colors
per transparencia.

La fabricacio industrial de tubs de pintura va permetre, al segle xix,
que els pintors impressionistes sortissin dels seus estudis i
pintessin la natura directament, a l'aire [liure.



Leste!l matinal (1940}, de Joan Mird.
Guaix, oli | pastel sobre papar

m L'aquarel-la

Laglutinant d'una aquarel-la és la goma arabiga, el suport és el pa-
per blanc i el dissolvent és I'aigua.

Aguesta técnica consisteix a aplicar els colors aigualits | crear efes-
tes de transparéncia sobre el blanc del paper,

Deixant el paper poc cobert, s'aconsegueixen zones clares. Es una
técnica que no permet gaires rectificacions, ja que aixd suposa co-
brir en excés el paper i es perd lluminositat.

E L'aiguada o guaix

Laglutinant, el suport i el dissolvent utilitizats en la técnica de I'ai-
guada o guaix son els mateixos que els que es fan servir en ['a-
guarel-la. Perd a diferéncia d'aquesta, els colors en el guaix son
opacs i es barregen amb el blanc, cosa que permet pintar amb co-
lars clars sabre colars foscos.

La pintura acrilica

Laglutinant en una pintura acrilica és la resina sintética i el dissolvent
utilitzat és I'aigua. Aguesta técnica pictorica es pot aplicar a infi-
nitat de suports: tela, mur, paper, fusta, metall, etc.

La pintura acrilica té un assecatge rapid, que no permet les mo-
dificacions de la pintura a l'oli, perd es pot utilitzar en superficies
molt diferents, fins i tat en exteriors, | és molt estable als canvis
de llum, d’humitat, ete. Lacrilic permet aconseguir tintes planes
opaques i uniformes, veladures i transparéncies.

A partir de la segona meitat del segle xx Ia pintura acrilica va ser
utilitzada amb la mateixa normalitat que la pintura a 'oli.

!l Contino (1861}, de Maria Fortuny.
Aquarel-la

fietrat d'un artista; piscina amb dues
figures (1971), de David Hockney.
PFintura acrilica sobre tela

Early Moses (1983), de Jean-Michel
Basquiat. Pintura acrilica sobre tela
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Autoretrat 11947}, de Frida Kahlo.
Obra original

Serie de La muntanya Santa Victéria
(1885-1900), de Paul Cézanne

La imatge original i la imatge seriada

Una imatge original s aguella que ha estat creada amb la voluntat
de ser Unica. Per exemple, la pintura Autoretrat de Frida Kahle és una
obra original; qualsevol altre autoretrat pintat per Kahlo sera diferent,
sera un altre encara que es pugui assemblar molt a aquest,

Una imatge seriada és aquella que ha estat creada peér ser reproduida
en copies exactes. Lobra original és el model o el motlle a partir del
qual es poden fer una serie de copies identiques. Aquest és el cas
de diferents técniques d’estampacié com la xilografia, el gravat, la
litografia, el lindleum, etc. Tambeé la fotografia és una técnica de cre-
acié d'imatges seriades. La impremta, des dels seus origens fins a
les modernes tecniques actuals, és també una técnica de reproducciéd
d'imatges seriades. La fotacopia i la infografia son també técni-
ques gue permeten fer copies idéntiques a partir d'un original.

Tambe es poden fer séries d’obres originals. En aguest cas, la série
fa referencia a un conjunt d'obres fetes a partir d'un mateix tema,
Es el cas de la série de pintures que Claude Monet va fer sobre la
catedral de Rouen, o les pintures que Pablo Picasso va fer a partir
del quadre Las Meninas de Diego de Veldzguez, o la série gue Paul
Cézanne va pintar de La muntanya Santa Victoria.

La xilografia o gravat en relleu

La xilografia és una técnica d'estampacié a partir d'una planxa de
fusta que cal tallar amb uns estris especifics (gubies i burins). Con-
sisteix a deixar en relleu la superficie que sera tintada i estampada
de manera que les parts que no queden en relleu deixaran visible el
blanc del paper. Aquesta técnica &s originaria de I'Orient i és degu-
da al descobriment del paper a la Xina.

Al Museu del Louvre (Parfs) es conserva la xilografia més antiga, que
representa un buda assegut (segle vin). Les primeres xilografies eu-
ropees (segle xiv) es van utilitzar per estampar jocs de cartes i lamines
religioses i son l'antecedent directe de la impremta.

La Sagrada Famifia (1511), dAlbrecht Direr. Xilografia



La calcografia o gravat en buit

En la calcografia o gravat sobre planxa de metall, al revés que en la
xilografia o |a linografia, les parts que sobresurten no queden entin-
tades | deixen a la vista el blanc del paper. La tinta que quedara es-
tampada al paper es diposita a les parts que han estat buidades de
la planxa metal-lica. Per aixd s'anomena gravat en buit.,

El gravat calcografic es fa habitualment sobre una planxa de coure.
Per buidar aguesta planxa, es poden utilitzar diferents procediments.
Es pot buidar gravant directament sobre la planxa | entintant-la tot se-
guit per imprimir I'estampa o es pot gravar d'una manera indirecta
a partir de I'accio d'un acid gue atacara les parts que no s'hagin pro-
tegit anteriorment amb un vernis. Aquest és el cas de les técniques
calcografiques de l'aiguafort, I'aiguatinta o el vernis tou.

La litogratia

La litografia va ser inventada I'any 1798 per Alois Senefelder. A di-
feréncia dels anteriors sistemes d'impressié, tant les parts entinta-
des com les blanques sén al mateix nivell. En aguest cas, la imatge
que cal imprimir es traca sobre una pedra polida de carbonat de calg
molt pur amb un llapis litografic o tinta litografica. Posteriorment, es
banya la planxa amb una solucié d'aigua i acid gue corroeix les
parts no greixades amb el llapis o la tinta. A continuacio, es mulla la
pedra i s'entinta. La tinta es diposita a les parts greixades | és re-
butjada a les parts humides. Un cop entintada la pedra, s'imprimeix
en una premsa.

La litografia es va convertir durant el segle xix en el métode princi-
pal de reproduccid d'cbres d'art i d'il-lustracia de llibres i revistes.

La linografia

Modernament, el lindleum s'ha utilitzat per crear motlles tallats a la
manera de les antigues xilografies. El lindleum és un material industrial
mes tou que la fusta | ha estat utilitzat per artistes com Pablo Picasso
i Joan Mir6 per fer obres seriades.

Serie Tauromaquia (1957), de Pablo Picasso. Calcografies

£l suenio de ja razén produce monsiruos,
de la série Los Caprichos, de Francisco
Govya y Lucientes. Aiguafort | aiguatinta

Ramon Moscards, 1998. Litografia

Bust de dona amb capell,
de Pablo Picasso. Linografia
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Fotografia més a

ntiga gue es conserva

{1827), de Niepce

Camera Leica, m

Darrere 'estacic

odel Il A

de Sant Liatzer (1932},

d'Henri CartierBresson

Fetografia de mo

R

da (2007), dAitana Donisa

La fotogratia

La impremta va ser el primer invent tecnologic gue va permetre una
revolucio en la transmissié massiva de comunicats grafics. Al principi
del segle xix es va produir la segona gran revolucio amb |'aparicio de
la fotografia.

Es considera que la fotografia va néixer I'any 1816 amb les investi-
gacions de Joseph-Nicéphore Niepce per aconseguir fixar imatges.
Lany 1828 Niepce es va associar amb Louis-Jacques Daguerre, que
va ser qui va perfeccionar |'invent i el va registrar amb el nom de
daguerreotipia. Aquest nou invent va ser presentat en public el ge-
ner de 1839.

Laparicid del rodet fotografic al final del segle xix i la progressiva re-
duccié de la grandaria de les cameres fotografiques, especialment a
partir de |'aparicio de |la camera Leica el 1925, van convertir la foto-
grafia en la principal técnica de creacio d'imatges tant pel que fa al
volum de produccié com per la seva preséncia en tots els ambits so-
cials. A partir d'aguell moment, la fotografia va substituir en in-
fluencia social les técnigues tradicionals de produccio d'imatges.

Geéneres fotografics

En els seus inicis, la fotografia copiava els géneres tradicionals de la
pintura: el paisatge, el retrat i la natura morta. La fotografia volia ser
una tecnica nova que n'imitava una d'antiga: la pintura. Pero a poc a
poc la fotografia va anar trobant el seu cami. Uaparicié de la came-
ra Leica, els anys vint, va afavorir el desenvolupament d’un dels gé-
neres mes caracteristics: el fotoperiodisme. A partir d’aquest
moment, les publicacions impreses es van omplir d'imatges que expli-
caven la historia del segle x<. Robert Capa | Henri Cartier-Bresson
son dos dels mes famosos fotoperiodistes | fundadors de |'agencia
de fotografs més important del mén: Magnum.

En general, es poden establir tres grans camps de la fotografia; la
fotografia documental, |a fotografia publicitaria i la fotografia
artistica, que corresponen a les funcions informativa, persuasiva i es-
teticoexpressiva. D'aguesta classificacio van sortir els diferents ge-
neres: fotografia publicitaria, de moda, documental, periodistica,
d'arquitectura, cientifica, artistica, d’esports, de viatges, d‘il-lustracia. ..

Mort a'un milicid (1936], de Robert Capa



La fotografia o la imatge de la realitat

El fet que la fotografia sigui capag de crear imatges del mon real amb
la mateixa versemblanga optica que la perspectiva renaixentista i el
fet que aixd sigui possible gracies a un aparell mecanic converteixen
la imatge fotografica en I'expressic de la méaxima iconicitat,
Uaparicio de s fotografia va ser un dels motius pels quals molts ar-
tistes van deixar d’interessarse per representar la realitat i es van in-
teressar per altres temes i models. Linconscient, I'art africa, romanic,
iberic, les maquines, etc. van ser nous temes d'interés per als artistes
del segle xx.

Tambe, a poc a poc, la fotografia es va anar traient de sobre la seva de-
pendéncia de la realitat, va deixar de serne una copia. Aviat els mateixos
artistes van veure en la fotografia una técnica grafica nova que podia
ser utilitzada no solament per copiar la realitat, sind també per creara.

Avui dia |a fotografia és un mitja més de creacid grafica com qualsevol
altre dels tradicionals, utilitzat amb la mateixa intencid expressiva, esté-
tica | subjectiva propia de I'art.

El fotomuntatge

El fotomuntatge és una técnica de creacié d'imatges a partir d’un
collage de fotografies. Normalment, la imatge resultant en un fo-
tomuntatge es una imatge original feta a partir d'imatges seriades.

Si el collage es un invent dels cubistes, el fotomuntatge neix amb els
dadas, els surrealistes | els constructivistes. Aleksandr Rodcenko
és considerat el creador d'aguesta nova técnica grafica. Altres autors
destacats sén Max Ernst | Kurt Schwitters, que van desenvolupar
una part important de la seva obra mitjangant el fotomuntatge.

A I'Estat espanyol, Josep Renau és autor d'una obra grafica basada
en el fotomuntatge d'imatges tretes de les revistes populars. Renau
va crear imatges en que es denunciava la injusticia social, |'opressio
sobre els paisos subdesenvolupats i la falsedat de la moral dominant
a partir d'imatges publicitaries que representaven els valors de |3 so-
cietat del consum i de fotografies de diaris sobre fets d'actualitat.

& L
55 : e

Falomuntatges de Josep Renzu, de la série American way of life (1977)

i pi:. 1 o By 3
Alopex Stultvs, de la série Fauna secreta
(1986), de Joan Fontcuberia.
Joan Fontcuberta és 'autor d'una série
de fotografies d'animals que no existeixen,
pero gue son versemblants en I fotografia.
Amb aixo, Fontcuberta posa en glestid
la idea de la fotografia com & copia
de la realitat.

Sense titol (1931), de Man Ray

Fotomuntatge Osip Brik (1924),
dAleksandr Rodcenko
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Fotograma de Sortida cels obrers
de la fabrica (18981, dels germans Lumiére

Fotograma de lz sére de TV3
Ef cor de la ciutat (2001)

: C e portar les
imatges directament dins de cada:
casa. o

Pero la lluita per atreure I'audiencia ha
portat a crear programies gue han
e & :

”"perscn_e'__ que reb
levisio porg

£

TV Jackass (1996),
videoesculiura de Nam June Paik

El cinema

Es considera que el cinema neix el 28 de desembre de 1895 quan els
Germans Lumiére fan la primera projeccié piblica al sald Indien de Pa-
ris. Perd perque aixo fos possible, van caldre tres fets importants. El
primer va ser la invencid de la fotografia. El segon va ser el congixe-
ment del fenomen phi o persisténcia retinal estudiat per la Gestalt.
Aguest fenomen fa que que un cop la imatge ha desaparegut de la vis-
ta es mantingui durant uns fragments de segon a la retina. La successid
de 24 fotogrames per segen crea la illusié dptica de moviment.

El tercer fet va ser aconseguir un sistema de projeccié que permetés
visualitzar la pelicula en public.

Postericrment, altres innovacions técniques van permetre que el cinema
es convertis en el sistema de narracio visual més important. El 1927 va
apareixer el cinema sonor (E/ cantant de jazz) | el 1935, el cinema en
color (La fira de les vanitats). A partir dels anys cinquanta, i per com-
petir amb la televisio, el cinema va utilitzar projeccions espectaculars de
gran format com el cinerama i el cinemascop fins a arribar als sistemes
IMAX iniciats a finals dels seixanta.

La televisid

La televisio es basa en la transmissio a distancia d'imatges | sons
per mitja d'ones electromagnétiques o de cables:

Al final dels anys vint del segle xx es van fer les primeres emissions
publiques a Anglaterra i els EUA. Lexpansié definitiva es va produir
en acabar la Segona Guerra Mundial (1939-45). La televisio es va pre-
sentar per primera vegada a Catalunya a la Fira de Mostres de Bar-
celona el juny del 1948, i el 28 d'octubre de 1956 va comencar la
programacio regular de TVE. Els anys cinguanta van comencar les
emissions de televisio en color, que a I'Estat espanyol no van ser ma-
joritaries fins als anys vuitanta. La primera transmissio d'imatge via
satel-lit és de I'any 1962 i a comencament dels anys vuitanta la te-
levisio per cable ja tenia una gran difusio als EUA.

El video

Lavenc técnic i la fabricacid massiva de productes audiovisuals de con-
sum han fet que els ciutadans hagin deixat de ser només receptors
passius | puguin ser també creadors de missatges.

A partir de la segona rmeitat dels anys setanta van apargixer tres sis-
temes de video analogic: el VHS de la Japan Victor Company
(JVC), el Betamax de la Sony i el VCR 2000 de la Philips. En I'actualitat,
el video digital ha substituit el video analogic. Labaratiment dels sis-
temes de gravacio digital | dels sistemes informatics han permes la
popularitzacio de |'edicio domestica de video, el primer esglad de I'a-
prenentatge dels futurs professionals del cinema i de la televisid,

El videoart

El videoart és el treball fet per artistes que han utilitzat el video amb
la mateixa intencionalitat de la resta de técniques artistiques. El seu
origen se situa als anys seixanta, Nam June Paik, Bill Viola o Wolf
Vostell |, a Catalunya, Antoni Muntadas, Julidn Alvarez, Eugeni
Bonet o Joan Pueyo son alguns dels videoartistes més coneguts.



El muntaige

Les primeres projeccions cinematografiques eren atraccions de fira
on la gent estava de peu dret. Aquestes primeres filmacions eren
fetes en un pla seqliéncia, sense moviments de camera ni muntat-
ge. Bl muntatge consisteix a ordenar els diferents plans filmats per
crear el sentit drarmatic de la narracio cinematografica. La filmacia dels
diferents plans no es fa en el mateix ordre en qué apareixeran en la
pel-licula un cop muntada. Es un cop finalitzada la filmacio quan els
plans s'ordenen seguint un guid previ.

David W. Griffith | S. M. Eisenstein sén dos dels creadors del llen-
guatge del cinema a partir del desenvolupament de les técnigues de
muntatge. Eisenstein deia: "El muntatge és 'art d'expressar juxta-
posant dos plans, de manera que pugui néixer una idea o expressi
alguna cosa que no era en cap dels dos plans separadament, El con-
junt es superior a la suma de les parts [...]"

El pla i la seqiiéncia

El pla t& un dable sentit. Es refereix als diferents enquadraments que
podern fer de Ia realitat —primer pla, pla mitj3, pla general, etc., que te-
nen diferents funcions dramatiques— i també a tot alld que es filma des
que la camera es posa en funcionament fing que s'atura.

La seqiiéncia és un fragment de pellicula que té una unitat de temps
i espai. Es habitual, per exemple, trobar la seqlléncia d'un tiroteig dins
d'un bar en un western, la segiéncia d'una lluita de vaixells en una
pel-licula de pirates o la seqiiéncia d'un judici en moltes pel-licules.

Els géneres

Com en la pintura ¢ en la literatura, també en el cinema hi ha generes,
El génere fa referéncia a una manera de classificar les pellicules se-
gons els seus continguts tematics. Dins de cada génere hi ha unes
caracteristiques comunes que es repeteixen en diferents pel-licules
| que son facils de reconéixer per I'espectador. El documental | ¢
comic sén els generes mes antics. Altres géneres caracteristics del
cinema son la comedia, el western, el cinema negre, el musical,
el cinema de terror, Ia ciéncia-ficcio, I'historic, el d'aventures, el
thriller o suspens, ¢l drama, el policiac.

Pel que fa a la televisio, és dificil fer una classificacio, ja que és molt
habitual la barreja de generes en un mateix programa. La caracteristica
comuna de tots es la lluita per 'audigncia (i, per tant, pels ingressos
publicitaris} i la tendéncia a I'espectacle que I'asseguri. Fins i tot hi
ha cadenas en que les noticies de successos son el gruix dels tele-
noticies per tal de buscar la complicitat de |'espectador morbés i aug-
mentar l'audiéncia.

Alguns dels géneres televisius més habituals <6n l'informatiu {te-
lenoticies, entrevistes, documentals, debats, etc.), I'educatiu, els con-
cursos, el d'humar, les séries (les dramatiques, els fulletons, les
comedies de situacié), el reality show o xou d'impacte (espectacle
protagenitzat per persones reals, no actors), el programa d'entre-
vistes (basat en entrevistes a persones anonimes o populars) o el
late show o programa tarda (que ocupa la franja horaria d'Ultima ho-
ra de lz nit).

Fotograma d'El naixement d'una nacio
{1915}, de David W. Griffith

Folograma d'Ef cuirassat Potemkin (1925),
de Sergel M. Eisenstein

‘% ’
2001: una odissea de I'espai
(1968l de Stanley Kubrick

\
Fotagrama de

Fotogram de Manhatran (1879,
de Woody Allen
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Copis romana de |'Agoxiomenos
{segle v aC), de Lisip
Escultura exempta esculpida en pedra

Mare de Déu de Ger (segle 1)
Talla de fusta policromada.
Esculturz exempta

Ara Pacis Augusta [segle 1 aC),
aliar de marbre. Relleu

L'escultura

Lescultura és una representacio plastica tridimensional.

En fa percepcié d'una escultura cal considerar tant I'espai que ocu-
pa, el seu valum, com |'espai buit que crea.

L'escultura exempia i el relleu

Es pot dir gue hi ha dos tipus d’escultura: I'escultura exempta i I'es-
cultura amb relleu.

Lescultura exempta €s la que pot ser recorreguda totalment al seu
voltant; per tant, pot ser chservada des d'infinits punts de vista.

El relleu és I'escultura que esta treballada sobre una superficie i ha
de ser observada frontalment. Si els elements representats no so-
bresurten del suport, es diu que I'escultura té un relleu negatiu, i si
sobresurten del suport, es diu que té un relleu positiu. Quzn els ele-
ments representats sobresurten més de la meitat del gruix real de
I'escultura, té un alt relleu; quan només sobresurten la meitat, té un
mig relleu, | quan sobresurten menys de la meitat, 1 un baix relleu.

Treure i afegir material

Tradicionalment, I'escultura pot ferse de dues maneres: traient ma-
terial o afegint material.

Lescultura obtinguda per eliminacié és tradicionalment considerada
una peca definitiva, ja sigui esculpida en pedra o tallada en fusta.
Lescultura per addicié s'obte mitjangant el modelatge d'una pasta que
serveix tant per fer una obra definitiva com per fer els esbossos a par-
tir dels quals es fard la peca definitiva. Els materials utilitzats en
aquests casos son I'argila, el gres, el guix, la cera i, més modernament,
la plastilina, que no cal humitejar amb draps xops com l'argila, ¢l gres
i el guix.

La técnica de I'addicio serveix també per fer el motlle a partir del qual
es creara una escultura de metall, normalment de bronze. Es I'ano-
menada tecnica del buidat. Amb la técnica del buidat s'aconsegueix
que I'escultura de metall sigui buida per dins, ja que una escultura
metal-lica massissa seria massa pesant.

Figura reclinada (1960], de Henry Moore. Buidat de bronze



L’escultura moderna

Les avantguardes van suposar un canvi en les técniques tradicionals
de l'escultura, no tan sols pel que fa a 'aspecte formal de les obres,
sino també pel que fa a I'ts de materials.

El ferro, I'acer, el ciment, el formigd armat, I'alumini ¢ el plastic, en-
tre altres materials, han estat utilitzats, mitjangant t&cniques expe-
rimentals i molt sovint mixtes, per obtenir unes formes escultériques.

Si l'escultura tradicional és concebuda com una forma massissa, I'es-
cultura contemporania valora també els espais buits que les formes
solides determinen, com en les escultures d'Eduardo Chillida.

Juli Gonzalez | Alexander Calder tarmbé van crear la seva obra a par-
tir d’un concepte escultoric oposat a la idea tradicional d'escultura vo-
lumétrica, pesant | solida. Calder va inventar els maébils, que eren
escultures basades en I'equilibri | el moviment de formes simples que
podien subjectarse sobre un peu o penjar d'un sostre.

Com la pintura amb el collage, I'escultura ha utilitzat procediments equi-

P R J Topos V (1985), d'Eduardo Chillida.
valents basats en 'assemblage d'objectes diversos. Eaaulita e aoar

La llibertat creativa nascuda amb les avantguardes del principi del se-
gle xx ha possibilitat gue, actualment, el nom escultura sigui un con-
cepte sense uns limits definits. La interrelacid de t&cniques abans
perfectament diferenciades com la pintura i I'escultura és un tret pro-
pi del treball de molts artistes. Alguns, fins i tot, creen obres amb ele-
ments no materials com la llum.

Back Seat Dodge (1964}, d'Ed Kienholz.
Assemblage

Home cactus 1], [1939)

de Juli Gonzélez Mobil espiral (1957), d'Alexander Calder,
Escultura en ferro Escultura en acer
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Partend (segle v aC).
Arquitectura grega

Colosseu de Roma (segle 1)
Arguitectura remana

Claustre de Santa Maria de la Seu d'Urgell
[segle x). Arquitectura romanica

Catedral de Chartres {segles i),
Arquitectura gélica

L'arquitectura

La matéria de treball de |'arquitectura | de I'escultura és |'espai
tridimensional. Uarquitectura té el seu origen en la cultura neoli-
tica, en el moment que la humanitat deixa de ser ndmada i de viu-
re en refugis naturals | passa a installarse en un lloc fix, normalment
al costat d'un riu, cosa que li permet obtenir aigua i viure de la ra-
maderia i I'agricultura. La sedentaritzacié obliga I'ésser huma a cons-
truir un habitatge al lloc on té previst viure una llarga temporada.

Les funcions de l'arquitectura

Larquitectura s’encarrega de la projeccio i la construccio d'espais
d'Us huma. Larguitectura modela [‘espai buit a partir de les formes
vigibles (parets, murs, envans, pilars, columnes, voltes, etc.). Lar-
quitectura té, per tant, una funcié practica, perd també acompleix
funcions simboliques i estétiques. Qualsevol construccid arqui-
tectdnica pot ser llegida com a simbol de poder (politic, cultural, tec-
nolégic | econdmic).

La simplicitat, I'equilibri i I'harmonia d'un temple grec simbolitzen la
mentalitat i el poder cultural de la societat grega; I'església roma-
nica representa |'austeritat i el sotmetiment a la idea d'un Déu tot-
poderds; |a catedral gotica simbolitza el poder de la nova classe social
burgesa urbana; |'edifici renaixentista representa el retorn a I'har-
monia classica i els valors humanistes: |'edifici barroc simbolitza el
poder social de I'Església catdlica.

Larquitectura racionalista del segle xx simbolitza els valors de

confort, estetica, desenvolupament tecnoldgic, preocupacid per la per-
sona i integracié a I'entorn.

Larquitectura integra les diferents arts, tant les constructives com les
plastiques, el disseny grafic i industrial i els oficis artesanals, L'ar-
quitecte es, per tant, una espécie d'artista total que ha de dominar
els aspectes estétics, tecnologics, artistics i psicoldgics d'una maquina
destinada a ser viscuda per persones.

Catedral de Florgncia (segle xv), de Filippo Brunelleschi. Arquitectura renaixentista



La vilta Savoia (1929-30), de Le Corbusier. Arquitectura moderna

Sistemes constructius

Es poden considerar tres tipus constructius: |'arquitectura arquitra-
vada, I'arquitectura de volta i l'arquitectura d'estructura interna.

B Arquitectura arquitravada

Larquitectura arquitravada és el sistera constructiu més antic i es
basa a cobrir un espai a partir d'elements portants verticals sobre
els quels es colloca un element horitzontal.

Larquitectura grega és |'expressio maxima d'aguest sistema cons-
tructiu. El seu inconvenlent principal €s que no permet cobrir es-
pais gaire grans.

B Arquitectura de volta

Larquitectura de volta 1é el seu origen en l'arc, que permet que les
forces es descarreguin lateralment sobre les dovelles i, final-
ment, sobre els elements portants verticals. La volta de cand és Arquitrau Are
I'allargament en profunditat de I'arc de mig punt. Roma va utilit-
zar la volta de can6 per cobrir grans espais amb mad i formigd (bar-
reja de grava, sorra i ciment).

Larquitectura de volta | adovellada es manté fins que al segle xix els
nous materials constructius permeten un nou canvi estructural,

® Arquitectura d'estructura interna

El formigé armat (formigo a l'interior del qual es colloquen ar-
madures metalliques destinades a resistir esforcos que el formigd
ordinari no suportaria bé) permet construir a partir d'un esquelet de
pilars i encofrats, que son els que sostenen |'edifici. Un cop acaba-
da la construccio, 'esquelet queda totalment ocult. En transferirse
fota la funcid de sosteniment a I'esquelet de formigs, les parets acom-
pleixen només una funcio de tancament i aillament de I'espai inte-
rior de I'exterior. A part, les estructures internes de formigé i d'acer
permeten fer tancaments practicament amb qualsevol material,
com el vidre dels murs cortina, propis de molts gratacels, que aju-

i i - . Chase Manhattan Bank (1961),
den a donar la sensacio de lleugeresa i elevacio que els caracteritza, de Gordon Bunshaft
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