


Si algu et demanés amb quin dels cinc sentits té una relacié més directa I'area d'Educacio
visual i plastica, quin diries? Sembla clar que tothom la relacionaria principalment

amb la vista. Es per aquest motiu que el punt de partida de les activitats d’aquesta unitat
és aprendre a mirar perqué puguis descobrir i entendre millor el que t'envolta.

En aquesta unitat coneixeras la influéncia que tenen la cultura i els sentits en la manera
de veure el que t'envolta i fins i tot com poden fer-te veure les coses diferents de com
s6n en realitat. També aprendras que la realitat i la imatge de la realitat s6n coses diferents.
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Per a les persones que no saben
xinés, les pagines d'aquests diaris
estan plenes de formes que no po-
den interpretar

Mirar és més que veure-hi

Veure es la cz tat fisica de formar una imatge a la retina a partir

cteixer Mirar és veure amb ate

de la llum qu

i interés. Perd no totes les persones percebem, interpretem, de la

mateixa manera el que mirem. Qué vol dir percebre?

+ CULTURA = PERCEPCIO

La percepcid és la suma de la informacié que ens donen els sentits

i la interpretacié que fem d’aquesta informacid. Els ulls

formacio, perod és el cervell el que la interpreta

Unag

sona que no sap llegir veu les lletres d’'una pagina Impre

perd no sap interpretar-ne el significat. Igualment, les persones que

saben llegir, si tenen al davant un text en una llengua que no conel-

xen, non

en dibuixos, no poden congéixerne el significat

Segurament, pogut mirar el cel estrellat. Es un es-

s d'un cop

sre el firmament tot ple d'estrelles. Els que

pectacle impressionant, v

no sabem lleair el firmament, només veiem un enorme | desorden

ampat de puntets blancs, en el qual

iguals. Perd les persones que saben liegir el cel poden ve

lacions, figures format

er stel

S anomer ) CONS

puntets. Les persones que saben llegir el fi
diferent de qui no el sap liegir

Un mecanic de cotxes te mes coneixements que

t d un automobil; es 1a

diversos sorolls d'un motor

Un pages o un n leg coneixen millor que la gent de ciutat els

P

lIn o

Un pagés

DIOr ge

/ersos canvis del vent

orn natural de diferent manera que una persona de ciutat |

pot venir una ventada o quan pot pioure

etges comencen a buscar ongen d una maiaitia

els ulls, prenent el pols c. Saben interpretar se-

; altres no els diuen res
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Dibutx d'un edifici @n perspectiva

El dibuix ens ajuda a aprendre a mirar

Sovint, quan pensem en el dibuix pensem en un mitja d'expressio
utilitzat pels artistes. Es veritat que el dibuix ens permet expressar
sentiments i idees. Perd el dibuix tambe |utilitzen molts altres pro-
fessionals que no pretenen ser artistes. Els naturalistes | els cienti-
fics, per exemple, ens ajuden a entendre | congixer la natura amb eis
seus dibuixos. Els arquitectes, els enginyers | els dissenyadors in-
dustrials dibuixen per poder construir els seus projectes. Sovint, un
dibuix ens ajuda a entendre les coses millor que les paraules o fins
i tot que una fotografia. Segur que ens més facil entendre el fun-
cionament del sistema digestiu o sanguini amb un dibuix que amb
una fotografia. De fet, tot els llibres sén plens de dibuixos per faci-
litar-nos el coneixement

El dibuix és també una eina que utilitzem molts cops tots nosaltres.
Per explicar com es pot arribar a un lloc, ens és molt més facil fer un
dibuix que utilitzar les paraules

Moltes persones diuen que no dibuixen perqué no en saben, perque
ho fan malament. Perd aixd no és veritat, tots sabem dibuixar, nomeés
ens cal un llapis i un paper. El dibuix és |'eina perfecta per aprendre
a mirar. No n‘hi ha prou amb els ulls per aprendre a mirar. Cal fixar
el que veiem en un paper per aprendre veritablement a mirar, de la
mateixa manera que per aprendre a pensar ens cal escriure per fixar
els raonaments. Si quan escrivim no ho fem amb la pretensié de fer
literatura, tampoc no cal dibuixar amb la pretensié de ser artistes. El
dibuix ens ajuda a millorar les capacitats d'observacio | coneixement
del que ens envolta
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Dibuix d'un planol a ma al¢ada

Dibuix | fotografia d'un fossil

Dibuix de 'aparell digestiu
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Influéncia cultural en la percepcid

Home a cavall (segle xvii)
dAnthony van Dyck

Fotogrames de la pellicula
Arribadla del tren a I'estacio (1895),
deils germans Lumiere

No tothom veu el mateix

No totes les persones percebem les coses de la mateixa manera en-
cara que fisicament veiem el mateix. Els diferents nivells de formacié
cultural, les diferents experiéncies personals i les diferents cultures
influeixen en la nostra capacitat de percebre el que ens envolta. Un
mateix fet pot ser interpretat de maneres diferents segons qui I'es-
tigui percebent

Ara veuras dos exemples famosos relacionats amb la percepcio
que segurament et sorprendran,

m Els indis americans i els espanyols a cavall

Hi ha un exemple molt famés per entendre la percepcio que té com
a protagonistes els indigenes americans que van veure els primers
espanyols que van arribar a America. Els americans no coneixien
la doma del cavall i, per tant, la imatge d'un home dalt d'un cavall
els era totalment desconeguda. Es per aixd que quan veien els sol-
dats espanyols muntats a cavall | vestits amb armadura fugien ate-
morits creient que tots dos junts, cavall i soldat, formaven un unic
animal fantastic i desconegut. La seva experiéncia els feia perce-
bre aquella imatge de manera diferent de com ho farilem nosaltres

m L'arribada del tren a l'estacio

Un altre exemple molt conegut fa referéncia a les primeres projec-
cions cinematografiques de la pellicula dels germans Lumiére
Arribada del tren a l'estacio de I'any 1895

En la pantalla es veu com un tren s'acosta a I'estacié. La maquina
i els primers vagons apareixen de lluny, a la dreta de la pantalla, i van
desapareixent a poc a poc per |'esquerra fins que el tren queda atu-
rat a I'andana. Logicament, com més s'acosta a la camera, mes gran
es veu el tren. Un cop queda aturat, unes persones baixen del tren
i d'altres hi pugen. Aquesta imatge, que €s perfectament com-
prensible per a tots nosaltres, ja que hem aprés des de petits a lle-
gir missatges audiovisuals, era absolutament nova | desconeguda
al final del segle xix, fins al punt que molta gent sortia espantada de
la barraca on es projectava la pel-licula creient que el tren els en-
vestiria. Molts dels primers espectadors confonien la imatge amb
la realitat, i creien que el tren els atropellaria. Ells veien el mateix que
nosaltres, perd la seva percepcio era diferent de la nostra.

Cantell del primer programa del
Cinématographe Lurmiére (1896)
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Camp de roselles a Argenteuil (1873), de Claude Monet. Pintura impressionista

L'art ens ensenya a mirar el mén

La capacitat dels artistes per veure el mon de manera original, la se-
va mirada fértil, és encara més important que les seves habilitats
o qualitats per crear imatges. La mirada dels artistes ens ajuda a tots
els altres a veure les coses quotidianes de manera diferent, a superar
la mirada rutinana

Hi ha hagut artistes, com els pintors impressionistes del segle xx,
que ens han ensenyat a mirar la natura amb ulls nous Els impres-
sionistes s'interessaven per les diferents llums que hi ha al llarg del
dia, al mati o al capvespre, en un dia de sol o de pluja. Els pintors im-
pressionistes ens han ensenyat a fruir de 'espectacle constant-
ment canviant dels colors de la natura

Fa quasi cents anys, Marcel Duchamp va posar un urinari en una ex-
posicio d'art | el va titular Font, fins i tot el va signar amb un pseudo-
nim com si fos I'obra feta per una artista. Amb aquest acte, que va
escandalitzar molta gent, Duchamp demostrava que qualsevol objecte
quotidia pot ser contemnplat de la mateixa manera que contemplem
una obra d'art tradicional.

Altres artistes, com Antoni Tapies, ens han ensenyat a veure amb
nous ulls les coses més humils i atrotinades. Les portes trencades
i brutes, les parets despintades i plenes de taques, els objectes vells
i les deixalles. Han portat la seva mirada fertil sobre coses que nor-
malment no es consideren dignes d'atencid. Lart ens ensenya a tro-
bar la bellesa de les coses gastades pel pas del temps i per I'Us.

| encara altres artistes, com Joan Brossa, ens han mostrat que els
objectes més corrents i insignificants estan carregats de poesia. Ens
han ensenyat que sense una mirada lliure | creativa no es pot veu-
re com un tap d'una ampolla pot ser molt més que un tap. Ens han
recordat que |'esperit creatiu ens permet manter. ; sempre la mira-
da desperta de quan érem petits, la que ens fa veure un castell en
una capsa de cartro

Font {1917), de Marcel Duchamp

Capitoné (1986), dAntoni Tapies

Celest (1867), de Joan Brossa
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No tan sols la cultura condiciona el que veiem. Tambeé pot succeir que

la imatge que construim en el nostre cervell no sigul exactament igua

al que ¢ ) veient fornm captades pels nos

tres sentits | interpretades pel nostre cervell de manera que ies velem

drierents de ) sON realment. | tambe hi ha iImatges que poden ser
iterpretages ge sdaunan ra

Les il-lusions optiques

S'anomenen il-lusions optiques aquelles imatges o formes que pef

les seves caracteristiques son percebudes de manera diferent de con
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Les imatges ambiglies

Hi ha imatges la percepcio de les quals és ambigua, ja que poden ser
llegides de més d’'una manera. Poden ser interpretades des de dife
rents punts de vista al mateix temps 0 fins | tot poden representar
coses totalment diferents

Hi ha hagut artistes que han utilitzat aquests fenomens de |a per-

cepcio per crear les seves obres

Primavera (15

de Giuseppe Arcimboldo

La "copa de Rubin” és una de les for-
mes ambigles meés conegudes. La
disposicid de les linies fa que &l nas-
tre cervell percebi tant una copa com
dues cares. Lambiglitat es dona per-
qué costa de determinar que és el
fons i qué es la figura

Aquest dibuix pot ser interpretat des
de dos punts de vista diferents. Po-
dem veure |'escala des de sota o
des de dalt

En aquesta imatge ambigua es poden
observar dos animals diferents: un co-
nill | un anec



. Influéncia sensorial en la percepcio II |

Les figures impossibles

S‘anomenen figures impossibles aquelles que poden ser dibuixades
o pintades perd que no es poden construir a la realitat.

La representacié grafica (el dibuix, la pintura...) no és la realitat del mon
fisic. La representacio grafica té les seves propies lleis, el seu propi llen-
guatge, la seva propia realitat. El mon fisic tambeé té les seves lleis.

Recorda I'exemple dels espectadors que fugien en veure arribar el tren
en la filmacio dels germans Lumiére: la imatge no és la realitat. Aquest
Figura impossible és un concepte basic per entendre el llenguatge grafic

En el marge pots veure uns exemples de figures que no es poden cons-
truir, sind que només es poden dibuixar.

Segur que no t'ha costat descobrir que el primer exemple €s una es-
cala que sempre puja 0 que sempre baixa. Comencis per on comencis
a caminar, sempre tornes al punt de partida encara que et sembli que
estas pujant o que estas baixant.

Et sembla que aquesta escala es pot construir? Podriem encarregar a
algl que ens la fes per posaria al mig d'una placa? La veritat és que se-
ria un joc fantastic pujar per una escala que al final ens portés al punt
de partida

Es evident que aquesta escala no es pot construir a la realitat. Només
Figura impossible es pot dibuixar. Es el que s'anomena una figura impossible.

/

N\

Figura impossible
Tribar (1958), de R. Penrose

Pujant | baixant (1960), de M. C. Escher
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Les figures impossibles en l'art

Hi ha artistes que han utilitzat les figures impossibles per realitzar les
seves obres. Es el cas d'Escher i Yturralde.

® Maurits Comelis Escher
M. C. Escher (1898-1972) va aprofitar les idees de Panrose per fer
alguna de les seves creacions artistiques. Aquest artista holandes
juga a crear mons oOptics fantastics | magics

Belvedere (1958, de M, C. Escher

® José Maria Yturralde
El pintor espanyol J. M. Yturralde (1942) també ha basat la seva
obra artistica en la creacid de figures que no es poden construir,
en figures impossibles. Aquestes figures només son impossibles
com a objectes tridimensionals, construibles. En canvi, son per-
fectament possibles en el dibuix | en la pintura

ST 01972)
de J. M. Yiurralde

CB-34 (1972,
de J. M. Yturraide
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[R] [l Fixa't en aquestes imatges:

» Et suggereixen alguna cosa? Et recorden la forma d'alguna cosa?

m Ara, busca o fes fotografies de nuvols, d’arbres o de parets tacades o trencades 7
i busca-hi formes que es puguin reconéixer. A continuacio, remarca la silueta ik
de I'objecte reconegut. Després, feu una exposicié amb els treballs de tota la classe.

E]a Fixa't en aquest gravat. Es un exemple perfecte de com un dibuix és sempre
una invencié. Cada un dels objectes que apareix en la composicié es pot
reconéixer perfectament, perd la composicié és inversemblant, increible:

&% « Quants elements
impossibles hi ha?
Anota'ls.

7. Faisa perspectiva (1754),
Z 4 de William Hogarth




activitats

@B Explica, amb un dibuix fet a ma alcada i un trag net i clar, el recorregut que fas
per anar de casa a algun lloc concret: l'institut, I‘escola d’angleés, la instal-lacié
on fas esport, etc. Indica els noms del carrers.

E!:]n Fes dibuixos a ma algada de llocs que et siguin familiars: la teva habitacio,
el menjador de casa, el que es veu des de la finestra de la habitacio, etc.
Fes els dibuixos amb un trag net i clar.

@ﬂ Busca exemples d'il-lusions optiques, imatges ambigues i figures impossibles
(a Intemnet et sera facil trobar-ne) i fes-ne un dossier. Indica en un full, al final
del dossier, les pagines web consultades.

@B Copia a ma alcada la figura impossible segient de M. Krampen. Corregeix les linies
necessaries (esborra-les o dibuixa-les) perque la figura pugui ser construible:

[El Dibuixa a ma alcada el “Tribar” de Penrose. Després, acoloreix-lo per tal de donar
més sensacio de volum, més realisme:

E]u Copia aquesta altra figura impossible a ma alcada.
Després, intenta acolorir-la com I'anterior i contesta:

e E£s possible? Per qué?



[R] [ Observa aquestes dues escales:

S

= Ara, contesta:
e Si mirem I'escala A des de sota, d'on ve la llum? | si la mirem per sobre?
e Si mirem I'escala B des de sota, d'on ve la lum? | si la mirem per sobre?

[R]EL) Observa les figures segients. La primera figura és el punt de partida. La segona
és un exemple de figura impossible feta per José Maria Yturralde. A continuacio,
copia aquestes figures a ma alcada i acoloreix-les per tal de donar més sensacio

de volum, més realisme:

P

2

L/

‘ = Ara, inventa figures impossibles a partir dels dibuixos anteriors. Només
necessites llapis, goma d’esborrar, paper quadriculat i una mica d'imaginacio.
A continuacié, acoloreix-les.
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